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FARB-INFO ‘79
Interncationale Farbtagung
Hamburg

Auf der Basis der Jahrestagungen des Deutschen Farbenzentrums, aus der
sich die Gemeinschaftstagungen zwischen dem Farbenzentrum und der

Pro Colore (Schweizerische Vereinigung fur die Farbe) entwickelt haben, wird
nun erstmals eine internationale Farbtagung durchageflhrt, an der sich die
nationalen Verbinde der Niederlande, Osterreichs, der Schweiz und der
Bundesrepublik Deutschiand als gemeinsame Veranstalter beteiligen.

Diese Farbtagung soll eine in jeder Hinsicht offene veranstaltung sein.

Die vierzig Vortrage, die Ausstellung und die Tagungsparty solien neben der
Vermittiung spezieller Fachinformationen vor allem AnlaB zu zahireichen
personlichen Kontakten und Diskussionen sein.

Der interdisziplindre Charakter der Farb-Info-Tagungen bietet den
Farbinteressierten in besonderer Weise die Moglichkeit, fachlibergreifende

Informationen auszutauschen.

Wir wiinschen allen Teilnehmern wertvolle Anregungen fur die eigenen
Arbeiten, gute Kontakte und angenehme Tage in Hamburg.

Kot

prof. Klaus Palm — flr die Veranstaiter
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Referenten — (Vortragsthemea in 0 gesetzt)

Albrecht, Prof. S., Grunerstr. 42, 6270 |dstein/Ts. (Ober das Phanomen der farbigen Schatten und ihre Anwen-
dung im kOnstl. Bereich)

Anderegg, A. 8212 Neuhausen a/Rhf. (20 Gedanken zur Praxis der Farbmischdidaktik)

Auer, Dr. Ing. H., Karneidstr. 22a, 8000 Manchen a0 (Das visuelle Erscheinungsbild seriell gefertigter Kleinst-

wohneinheiten am Olympiageldnde Manchen)
Brockes, Dr. A., Bayer AG, IN-AP-TP2, 5090 Leverkusen (Untersuchungen von Farbabstands-Ellipsoiden-

Methodik u. Ergebnisse an einem Beispiel)
Darmstadt, Ch., Ldwenzahnweg 13, 4630 Bochum 1 (Farbordnungen in der Architektur des Historismus und

des Jugendstils unter heutigen Aspekten)
Déring, Dr. G., Unter den Eichen 87, 1000 Berlin 45 (Vergleich von Farbensammlungen mit Farbenkarten aus

Farbsystemen) ¢
Erb, Dr. W., Postfach 3345, 9300 Braunschweig (Uberlegungen zur Farbunterschiedsempfindung)
Eusemann, Prof. St., Hersebruckerstr. 38, 8500 Nornberg (Ein Farbsystem f0r Lehre und Praxis)
Feddersen-Fieler, G., 2279 Nebel/Amrum (Farben aus der Natur)

Frieling, Dr. H., Postfach 164, 8215 Marquartstein (Die Innere Farbskala und deren Projizierung)
Gerritsen, H., De Reehorst, Zandbergenlaan 26, NL-Amersfoort (Farbordnungen als Gestaltungsmittel)
Geutler, Dr. G., Institut f. Lichttechnik der TU Berlin, Einsteinufer 19, 1000 Berlin 10 (Messung der

Farbwiedergabe-Eigenschaften bel der Farbfernsehtechnik)

Haftmann, H., Siegwerk Farbenfabrik Keller, Dr. Rung & Co., Postfach 226, 5200 Siegburg (Farbphanomene im

Grafik-Design)
Hefer, B., Nehringstr.

und -gestaltung)
Heuss, Prof. G., Reichw
Hoffmann, Dr. K., Peter-

beim ELREPHO)
Jakel-Hartenstein, Dr. B., Weingartshalden 1
Kebschull, Dr. W., Phillips, Licht u. Anlagen,

dungskriterien)
Kreutz, H., Haus 131, 8121 Antdorf (Betrachtungen ber konstlerische Farbordnungen)

Krewinkel, H., Gerokweg 8/1, 7030 Boblingen (Sprache der Farbe)
Krystek, W., Postfach 3345, 3300 Braunschweig (s.u. Erb, Dr.)
Koppers, H., Im Buchenhain 1, 6070 Langen-Oberlinden (Bestétigung der Ordnung im Rhomboeder durch prak-

tische Mischversuche)

6, 1000 Berlin 19 (Farbtonordnung als Arbeitsmittel zur Praxis farbiger Umweltplanung

einstr. 47, 8500 Narnberg (Praktische Farbgebungsishre eines Architekten)
Bied-Str. 49, 6230 Frankfurt/M. 80 (Erfahrungen bei der digitalen MeBwerterfassung

1, 7408 Kusterdingen (Das Farbsystem DIN 6164 im Unterricht)
Monckebergstr. 7, 2000 Hamburg 1 (Bauelement Licht u. Anwen-
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Referenten — (Vortragsthema in () gesetzt)

Lang, Dr.-Ing. H., Robert Bosch GmbH, Postfach 429, 6100 Darmstadt (Lamberts F i
J ' { ar —
i der erste Versuch eines Farbordnungssystems) t s ey it
ngelbach, Dr. B., Institut f. Angewandte Physiologle, Lahnberge, 3550 Marburg/Lahn hysi
Lu;ungan zur Bereichseinstellung des Auges) 2 s
se, R., Stockerstr, 32, CH-8002 Zarich (Die Farbe in seriellen und modularen Farbordnunge
Opstelten, Dr. J., N.V.Philips Glahlampenfabriken, Lightin i
A -+ NV, ; g Division, NL-Eindhoven (Licht
Farbwiedergabeeigenschaften und ihre Anwendung) { apeliie sy
Fs’affhn;sa:lm, ge; Bayer AG, IN-AP-TP2, 5090 Leverkusen (s.u.Brockes, Dr.)
aris, Dr. J., Central-Labor, Sikkens-N.V., NL-Sassenheim (Farbrezepturberechnung in der Lackind
Schaefer, A., IBM Baugrundl. u. Gestaltung, Pascalstr. 100, 7000 5 - L des Ge: ustria]_
il . tuttgart 80 (Farbe als Teil des Gesamtdesign
Scheibner, Prof. Dr. H. Physioclogisches Institut |l der Universitat Dasseldorf, M
, Moorenstr. 5, 4000 Dusseldorf
(Die spektrale tritanopische Sattigungsfunktion beschreibt die spektrale Distinktibilitat) £ 7
Schmuck, F., Briickstr. 14a, 4220 Dinslaken (Bezeichnung der Farbe in der Sprache)
Schreiber, Dr. G., Eundae:anstalt f. StraBenwesen, Brahler Str. 1, 5000 Kéin 51 (Der EinfluB des Sonnenlichts
a.d. Farbe ortsfester Signallichter im StraBenverkehr u. seine BerGcksichtigung in der Norm)
Staudt, Prof. K., Hessenring 44, 6050 Offenbach (Pladoyer fir WeiB)
Stgffggﬁh:}., Bahnhofstr. 3, 5653 Leichlingen 1 (Farbgestaltung mit dem System DIN 6164 in einem Biro-
e
?;riml:kratl. gr. I?I Ela:;rer AG, IN-AP-TP2, 5080 Leverkusen (s.u.Brockes, Dr.)
elert, Dr. R., Unilever Forschungsges. mbH, Postfach 1568, 2000 Hamburg 50 (Multi i -
rung von Farbunterschieden mit der INDSKAL-Methode) et e
I::;am:. ﬁ ihvisiniugischea Institit 1l der Universitat Dosseldorf (s. u. Scheibner, Prof.)
ack, M.. Agricolastr. 6, 1000 Berlin 21 (Das Farbsystem DIN 6164 und die Umsetzun
ozidbing s e, und die Umsetzung for das Berufsfeld
Weert, Dr. C. de, Psychologisches Laboratorium, NL-Njimegen (Die Bedeut
WIT“ der Bedeutung von Helligkeitskonturen) peint geyal i baiha e
ding, Prof. 8., Sch i
Darsﬁanung} lehenweg 32, 2110 Buchholz 5 (Farbe und ihre subtraktive Loschung (Stereoskopische
Wulfba;ler. R., Byk-Mallinckrodt Chem. Produkte GmbH, Postfach 245, 4230 Wesel 1 (Probleme der Farbmes-
sung
Zollinger, Prof. Dr. H,, Techn.-Chem. Laboratorium Eidgené&ssische Techn, Hoch
; 5 schule, CH-8092 Z -
turelle Faktoren bel psychophysikalischen u. -linguistischen Farben-Testen) Juagoat

1. BIS 3. NOVEMBER 1979 - HAMBURE

Franz Gerritsen

Farbordnung als
cestaltungsmittel

Die Farben wie wir sie sehen in
unserer Umwell, entstehen alle
zuerst im Gehirmn, Gesetz-
mafigkeiten von wechselseitiger
Farbbeeinflussung bei der Farb-
gestaltung sind daher alle auf Farb-
perzeptionsmoglichkeilen unseres
Sehorgans zur(ickzuiOhren. Deshalb
habe ich meinen Farbraum auf die
GesetzméaBigkeiten unseres Farb-
sehens, statt auf Mischverhaltnis
farbiger Pigmente gegrindet.

Wir werden jetzt den Farbraum nach
GeselzméaBigkeiten aufbauen. Der
ganze Aufbau wird von Farb-
perzeptionsschemata pro
Farbempfindung begleitet werden.
Hiervon kann man schematisch
ableiten, welchen Anteil LICHT —
OBJEKT — und AUGE bei der Farb-
erscheinung, nach Farbton,
Helligkeit und Sattigung haben.

In dem entstandenen Farbraum sind
alle Farben nach ihrer Helligkeit,
Farbton und Sattigung geordnet, in
Ubereinstimmung mit den Gesetz-
méBigkeiten unserer
Farbperzeption.

Mit diesem auf Visuellperzeption
gegraondeten Farbraum kann man
die wechselseitige Farb-
beeinflussung einfach gleich-
abstandig finden.

Frans Gerritsen

-de Reehorst-
Zandbergenlaan 26
Amersfoort/Niederlande

Heinrich Frieling

Nicht fir alle Lebewesen ist das
uns bekannte Spektrum von elwa
380 bis 780 nm voll sichtbar. Die
selektiven Spektren sind jewellig
aus der blologischen Notwendigkell
des Farben- und Helligkeitssehens
abzuleiten. Anders beim Meanschean,
der — selbst praktisch  farblos™ —
gine geradezu universelle
Bandbreite des Spekirums farbig

sient,

Da im Wahrnehmungsvorgang
bereits semantische Bezlge liegen,
arscheint es moglich, dab for den
Menschen Farben tberhaupt als
Bedeutungstrager fungieren. Sie
werden nicht nur als AuBenreize
registriert und entsprechend des
Baues der Retina empfunden,
sondern auch als . Erkenntnisse”
der Welt, die der Meansch kultiviert,
betrachtet, wie zB. die
Farbsymbolik beweist. Um eine
spezifisch menschliche ,innere
Farbskala” nachzuweisen, bedarf es
aines projektiven Testverfahrens.
Durch dieses wird dann dar mehr
oder weniger unterbewubte Rapport
in Farben kund.

Dr. Heinrich Frieling |
institut for Farbenpsychologie
Postfach 164

D-8215 Marquaristein/Obb.

Heinrich Zollinger

Kulturelle Faktoren
bei psychophysikali-
schen und
-linguistischen
Farben-Testen

Wir haben friher Ober
Untersuchungen des Farbwortieldes
und der Farbbanennung mil
européischen und auber
europdischen Sprachen mit Hilfa
von 117 Munsell-Farbmustern
berichtet, Diese beiden Tests
wurden nun auf den Vergleich von
Naturwissenschaftsstudenden mit
Kunstakademiestudanten In
deutscher und in hebraischer
Sprache In ZOrich bzw. Israel sowie
auf den Vergleich von 13-15}ahrigen
japanischen Schalern In ainer
landlichen Gegend Japans
{Yonezawa), in einer japanisahen
GroBstadt-Umgebung (Tokyo) und
bei japanischen Schilern in Europa
(Internationale Japanische Schule
Dusseldor!) ausgedehnt. Die
Resultaie zelgen einerseits, dab
kulturelle Fakioren das
farbwortlinguistischa Verhallen
diessr verschiedenen Gruppen
beeinllussen, daB aber die
gemeinsame naurologische
Grundlage des Farbensahens immer
noch erkennbar i51.

Profl. Dr. Heinrich Zollinger
Techn.-Chem. Laboratarium
Eidgentssische Technische
Hochschule

CH-B092 Zorieh



Richard Paul Lohse

Brigitte Hefer

Die Farbe in seriellen Farbtonordnung als
mittel

Die Reduktion der Farbe im
Konstruktivismus (Malewitsch,
Maondrian). Weil als Ausdruck des
Raumes, well als philosophisches
Problem, Farbe als Expression,
Farbe als Ordnungsfakior.

Hauptthema — die Entwicklung der
Farbe seit 1943, Die Farbverlikale,
die Farbserig, die kontinuierliche
Reihe. Die spektrale Reihe, die
additive Relhe, die Farb-
intervallisierung, die Mengen-
gleichheil der Farben, die quasi Un-
limitiertheit der Farbordnungen, das
Farbkoordinatennetz, die Farb-
rotation, die Farbporgression, die
Tonwertidanlitat, der
komplementare Farbkontrast als
Ordnungsmittel. Die Bildung von
Sekundérfarben aus Primarfarben.
Kombinatorik als Gestallungs-
prinzip.

Richard Paul Lohse
Stockerstr. 32
CH-8002 Zdrich

a) Kritischer Vergleich der
Farbgebung In Vergangenheit und
Gegenwari,

Farbgebung gehdrt zu den
kulturspezifischen Leistungen einer
Gesellschaft. Wahrend die Farbigkeit
historischer Objekte heute allgemein
geschatzt wird, ist die Beurteilung
gegenwartiger Farbgebung oft
zwiespaltig. Es soll hier versucht
werden, Hilfen fir die oft
unbefriedigende Farbgebungspraxis
der Gegenwart zu finden.

b) Entwicklung einer Farbtonordnung
zur allgemeinen Farbgebungspraxis
unserer Zeit.

Gegenstand der Farbtonordnung ist
Oberfiachenfarbe als Erscheinung. In
einer geomelrischen Darstellung
werden 32 Basisfarbtdne nach
Goethes Einsichten Ober Polaritat,
Mischung und Steigerung in
Ausrichtung auf die vier Miescher-
Farbtone geordnet.

In der Farbtonkarte werden die 32
Basistarbtone durch mengenmaBig
definiertes Mischen von
Pigmentfarben in je 9 Stufen verhulit
und in j& 9 Stufen aufgehalli
dargestelit. Durch methodisches
Ordnen der Farbmuster lassen sich

gewiinschie Farbanmutungen planen
und beurteilen,

Brigitte Hefer
Dipl.-Ing.
MNehringstr. 6
D-1000 Berlin 19

Christel Darmstadi

Farbordnungen in
der Architektur des
Historismus und des
Jugendstils unter
heutigen Aspekten

Unmut an der monotonen Raster-
architekiur unserer Tage, karge und
oft mangelnde Struktur in modarnen
Stadten einerseits und der oft stark
vernachlassigte AuBenzustand der
Historismus- und Jugendstil-
gebdude andererseits fihrte Mitte
der 70er Jahre zu einem ersten
Hohepukt bei der farbigen
Fassadenranovierung der Jahr-
hundertwandearchitektur.

Weitgehend besteht Einigkeit bei
Kunsthistorikern, Denkmalpflegern
und Stadtgestaltern, daB es ob der
meist positiven Wirkungen geracht-
fertigt ist, diese Gebaude mit den
uns zur Verflgung stehenden
Farben in die heutige Zeit zu
wUbersetzen". DaB jedoch der
mutige Griff zu Farbe und Pinsel
keineswegs automatisch eine
asthetische und optische
Bereicherung ist, zeigen die
alleroris anzutreffenden Fehl-
leistungen. So ist manche farbige
Renovierung zur optischen Umwell-
beldsligung geworden,

Historismus- und Jugendstil-
gebdude zeichnen sich durch eine
meisl sehr starke und harmonische
Gliederung von Stuck, Linien oder
Vorbauten und Aufbriichen aus.
Entscheidend lir die farbige
Renovierung isl es, die vor-
gegebenan Strukturen wieder
sichtbar,d.h. f0r uns ,lesbar” zu
machen. Daraus ergibt sich, dab die
Farbe an diesen Gebauden nur
dienande Funktion und keine
konstruktive haben kann, da die
Struktur des Gebaudes in der
Gesamtkonzeption und in den
Details bereits vorhanden ist.

Als Faustragel gilt, daB nur eine
bunte Farbe — durchaus in
unterschiedlichen Helligkeiten —
und unbunte Farben kombiniert
werden. Unbunte Farben sind in
diesem Zusammenhang deshalb so
wichtig, weil sie , Unterbrechungen”,
Erholung fOr das Auge im Gegen-
satz zur Buntheil darstellen.

Christel Darmstadt
Léwenzahnweg 13
D-4630 Bochum 1

Dipl.-Pad.

Heinz Kreutz

Betrachtungen uber
kiinstierische
Farbordnungen

Seit frohester Zeit sehen sich die
Menschen mit Farben konfrontiert.
Sie haben von jeher versucht, die
verschiedenen Erscheinungsformen
von Farben in verstandliche und
faBbare” Ordnungen zu gliedern.
Kanstlerische Farbordnungen sind
erst am Anfang des 19. Jh. enl-
standen. Sie leiten sich jedoch ab
aus einer langen Entwicklungsreihe,
die kurz aufgezeigt werden soll:
Eine Farbenreihe in der Hohle von
Altamira — die
Schapfungsgeschichte — die
bemalte Burg von Ekbatana —
Farbenlehren in der griechischen
Antike — Farbnamen in der
rdmischen Antike — Leonardo da
Vincl — Franziskus Aquilonius —
Newton und Goethe — Philipp Otto
Runge — Die Farbordnungen der
Kanstier im 19. Jh.— William Turner
und Eugen Delacroix —
Impressionisten und Neo-
impressionisten — Die Farb-
ordnungen der Kinstier im 20. Jh,
— Piet Mondrian — Kandinsky —
Josef Albers — Johannes ltten —
Emst Wilhelm Nay — Eigene
Vorstellungen einer Farbordnung.
— Vortrag mit Lichtbildern —

Heinz Krautz
Haus 131
D-8121 Antdorf

Siegfried Albrechit

Uber das Phénomen
der

farbigen
Schatten und ihre
Anwendung im
kiinstierischen
Bereich

Charakterisierung der Eigenarten
tarbiger Schatten, ihre Abhangigkeit
von Lichtquellen und
schattenwerfenden Korpern.

Die Frage nach der Entstehung
tarbiger Schatten und den

GesetzmaBigkeiten des Phanomens.

Eine larbige und eine farblose
Lichtquelle bewirken
komplementérfarbige Schatten.
Darstellung von Schatten in der
Malerei. Entwicklung einer Technik
fur kinstierisches Gestalten mit
farbigen Schatten im Rahmen
kinetischer Lichtkunst
{,,.Skiachromatische
Kompositionen™).

Zur Erganzung: Experimentelle
vorfohrung farbiger Schatten, Dia-
Beispiele, ein Kurzfilm.

Prof. Siegfried Albrecht
Grunearstr, 42
D-6270 Idstein/Ts.

B e =

Ludwig Wilding

Farbe und ihre
subtraktive
Loschung
(Stereoskopische
parstellungs-

methode
Anaglyphen-
verfahren)

Das stersaskopische (raumliche)
Sehen baruht darauf, daB dem
jewslligen Auge ein dem Blickwinkel
entsprechendes Bild getrennt
dargeboten wird. Im Sehzentrum
werden diese beiden Bilder raumlich
varrechnet und zu einem einzigen,
gtark rdumlich wirkenden Bild
verarbeitet. Will man 2-dimensional
sterecskopische Wirkungen
hervorrufen, o muf man die
Mbglichkeit schaffen, daB jedes
Auge nur das seinem Blickwinkel
entsprechende Bild empfangt. Das
einfachste Verfahren ist das
subtraktive LAschen von
Komplementarfarben mittels
Farbfilter.

So kéinnen dem jeweiligen Auge
entsprechende Biider perspektivisch
in roter und groner Farbe gezeichnet
werdan, Mit siner Rot-grin-Brille
betrachtet ist for das eine Auge nur
die role Zeichnung sichtbar,
whhrend die grone Farbe durch den
Rot-Filter geldscht wird. Bel dem
anderen Auge ist es umgekehri. Der
Zeichengrund und gemeinsam
besetzte Linien missen einen
neutralen Farbton aulweisen, der
for beide Augen den gleichen
Helligkeitswert ergibt. Mil Hilfe
dieser Mathode Ist es m&glich, klare
raumiiche Situationan darzustellen.

Interessant ist, daf bei
Verschiebung dar Augenposition die
raumliche Figur scheinbar umkippt,
da bel seltlicher Betrachtung das
Netzhautbild nicht mehr der
raumlichen Anordnung entspricht.

Prof. Ludwig Wilding
Schlehenweg 32
D-2110 Buchholz 5

|i$



Albert Schaefer

Farbe als Teil
des Gesamtdesign
im Arbeitsbereich

Als MaBstab flr die Farbgebung
diene die Bedlrinisse des
Menschen im kbrperlich, geistigen
und seelischen Bereich. Der
subjektive Geschmack des ainzelne
Planers muB mit den auBerhalb des
Geschmackbereiches liegenden
Wirkungen der Farbe objektiviert
werden. Da sich Farbe immer in
einem komplexen Zusammenhang
zeigt missen die Randbedingungen
einschlieflich der urséachlichen
Farbbegleiter Licht und Material
immer als Planungseinheit
erscheinen, Nach den biclogischen
Wirkungsgesetzen der Uber- oder
Unterbeanspruchuny im Bereich der
sinnlich erfaBbaren Umwell ist die
Planung im Milieubereich Farbe
einzusetzen. Durch die
Berdcksichtigung ganzheitlicher
Aspekte der menschlichen
Organisation werden die Ziele der
jeweiligen Aufgabe individuell
festgelegt und mit Hilfe einer
interdisziplinaren Vérgehensweise
abgestimmt.

Die besondere Wirksamkeil der
Lichtfarbe und Helligkeil unter
Berlcksichtigung der energetischen
Wirkung aufl den Menschen. Die
Einbeziehung kinstlerischer
Gestaltung in den Beraich der
milieubestimmenden Farbfaktoren.
Es warden Dias aus verschieden
Bereichen (IBM Gebaude) zur
praktischan Erlauterung dar aben
genannten Themen gezeigl.

Albert Schaefer

IBM Baugrundlagen + Gestaltung
Pascalstr. 100

D-700 Stuttgart 80

8

Werner Kebschull

Bauelement Licht
und Anwendungs-
kriterien

Beispiele guter Beleuchtungs-
l6sungen aus verschiedenen
Anwendungsbereichen werden
vorgestelll. Hieran anknipfend
werden die einzelnen Gitemerkmale
der Anlagen und ihrer Bauslemente
erlautert sowie deren Verankerung
in Vorschriften und Empfehlungen
betrachiet. Besondere Beachtung
finden die Eigenschalften der
verwendeten Lichtquellen, Ihrar
Lichtfarbe und Farbwiedergabe.

Den AbschluB bilden
Wirtschaftlichkeitsbetrachiungen,
die insbesondere den Aspekt des
rationellen Energieeinsatzes
berlcksichtigen:

Dr. Wener Kebschull
PHILIPS GmbH

UB Licht + Anlagen
Zentrale Technik
Monckebergsir. 7
D-2000 Hamburg 1

Manfred Tillack

Das Farbsystem DIN
%n:l die Umsetzung
Aushildungsberufe
des Berufsfeides
Farbtechnik und

Raumgestaltung

In der betrieblichen Berufspraxis
wird heute die Anwendung von
Farben noch nicht nach einem
einheitlichen System durchgefihri.
Die bei Farbabstimmungen haufig
auftretenden Schwierigkeiten in der
Verstandigung haben ihre Ursachen
unter anderem in der Vielzahl der
auf dem Markt befindlichen
Farbkarten, die zum Teil keine
einheitliche, anschauliche Farb-
kennzeichnung haben. Mit dem
Farbsystem DIN 6184 |48t sich jede
Farbe durch Farbton, Sattigung und
Dunkelstufe eindeutig beschreiben.
Jede Farbe st durch MeBzahlen
farbmetrisch erfaBt.

Mit Hilfe dieses Systems kann man
durch eine einfache Formel den
Abstand zweier Farben angeben und
diese Formel zum Beispiel flr das
Toleranzproblem benutzen.

Eine bundesweile Einfihrung dieses
Farbsystems in die Ausbildungs-
praxis des Ausbildungsberufes
Maler und Lackierer 1481 sich mil
Hilfe der vom Bundesinstitut for
Berufsbildung entwickelten
Konzeplion t0r die Umselzung der
1975 erlassenen Ausbildungs-
ordnung for Maler und Lackierer
arreichen.

Die didaktische Umsetzung des
Farbsystems DIN 6164 in die
Berufspraxis ermaglicht nicht nur
die einwandfreie Bestimmung der
Farbrichtung und die
Differenzierung der Farben, sie
erleichtert auch die objektive
Kontrolle der Farben, die Voraus-
bestimmung von Farbrezepten und
nicht zuletzl das Skonomische
Mischen von Farben. Die hiertir
entwickelten Ausbildungshilfen
werden an exemplarischen
Ausbildungsaufgaben der
Berufspraxis anschaulich
dargestellt.

Manfred Tillack

Bundesinstitut fir Barufsbildung
Fehrbelliner Platz 3

D-1000 Berlin 31

Albart Anderegg

20 Cedanken zur
Praxis der Farb-
mischungsdidaktik

Ein wesentlicher Auftrag an den
Kunsterzieher (Zeichenlehrer) lautel
dahin, den heranwachsenden
Menschen zu befahigen, seine
sichtbare Well zu verstehen und
sich im sichtbaren Bereich sinnvoll
mitzuteilen. Farben bilden unsere
optische Umwelt. Durch die
Wahrnehmung der Farbkomplexe
erfahren wir Botschatten und
werden durch sie beeinfluBt. In den
wenigsten Féllen finden wir dabei
reine (Bunt- oder Voll-) Farben wie
sie unsere Malkasten anbieten.
Vielmehr treffen wir zumeist aul
Farberscheinungen, dia wir als
aufgehelit, verdunkelt, als hell-,
mittel-, oder dunkeltrib oder als
mehr oder weniger gebrochen
bezeichnen. Wer sich in dieser,
seiner Umwaelt entsprechenden,
differenzierten Farbweise
ausdricken oder mitteilen will, muB
vorerst jene allgemeinen
Mischregeln kenne, welche, gezielt
gingesetzt, zur gewldnschien
Farbigkeil fahren. Die
Sekundarstufe | (ca. 12-17jahrige)
umfadt das aufnahmefahigste Alter.
Dem jungen Menschen missen wir
jene farbigen Mittel zugénglich und
dig enisprechenden Prozesse
bekannt machen, mit welchen er
sich authentisch auszudrocken und
mitzuteilen vermag. Ausgahend vom
gefiihimaBig gleichabstandigen
Farbkreis und von der Brechungs-
reihe, der Mischgeraden zwischen
zwej Gegeniarben im Farbkreis,
gelangen wir zZu den
GeselzmaBigkeiten, welche die
subtraktive Mischung regieren.
Besonders geeignet, das spezifische
Verhalten der Farbtone zu erkiaren,
ist die Auseinandersetzung mit der
Quantifizierung der Ausgangs-
farben, die einer Mischung zugrunde
liegen und deren Qualitat bewirkl.

Albert Anderegg
Zeichanlehrer
CH-8212 Neuhausen am Rheinfall

H. Haftmann

In diesem Referat sollen dia
Grenzen aller farblich bedingten
subjektiven Beurtellungskralle
aufgezeigt warden. Eine Farbe wird
generell pach Farbton, Sattigungs-
grad und Helligkeitswerl baurteilt;
drei Begriffe also bezeichnen die
unmittelbar wahrzunehmenden
Merkmale einer jeden Farbe.
AuBerdem erscheinen Farben fast
immer in einer farbigen Umgebung.
Sie werden deshalb meist nichl so
erlebt, wie sie physikalisch wirklich
gind. Die wahrzunahmenden Farb-
tonwerte enisprechen deshalb sehr
oft nicht den objektiv gegebenen
Vverhalinissen. Ureache dieser
Schelnwirkung kann einmal die
biologische Beschallenheit das
menschlichen Auges sein, das in
mehreren Tellen Abweichiungan von
der Idealform aufweist und 2um
anderen die gegenseaitige
Beeinflussung der Farben durch
Simultan-, Naghbild- und Kontrasl-
erscheinungen.

wenn in diesem Relerat von Farbe
gesprochen wird, so ist immer die
farbige Erscheinung, Farbe als
Erlebnis. Farbe zwischen Licht und
Finsternis gemeint,

Helligkelt wird nur dann empfunden,
wann Dunkelheit dagegen steht,
Grofe nur dann, wenn sie mit etwas
Kieinem verglichen werden kann!
Eine Farbe leuchtet umso
intensiver, je gegensatzlicher ihre
Umgebung ist. Sle verliert an
bestimmten Farblonwerten, wenn
varwandte Farben mitleuchten.

Wie Simultan- und Sukzessiv-
kontrast den Maenschen narren
k@énnen, wie simultane Farbton-
veranderung die rein physikalisc hen
Erscheinungsformen verandern, wie
Gegenfarben visuelle helle Farbton-
erschelnung zu ainer dunkleran
wahmehmung fahren kénnen, all
dies und noch weitere Beisplele
werden versucht, in Lichtbild und
sonstiger Darstellung zu
demonstrieran.

H. Haltmann
Siegwerk Farbenfabrik Keller,

Dr. Rung & Co.
D-5200 Siegburg

Gretel Feddersen-Flaler

Waoher kommen die alten Farben?
Frihe Bedeutung der Hausfarberei,
Alle Farben nichl nur zum Férben
von Textilien, sondern [0r die Wand-
und Kérpermalerel zu Kullzwecken,
Gewerbliche Farberel im Mittelalter
mit der Entwicklung einer groBen
Farbpalette aus der Natur. Farbe-
pllanzen und Import von Natur
farbstoffen. Entwickliung der Farb-
deutungen. Der Schritt zu
sogenannten Chemiefarbung. Alle
Farbrezepte warden in 100 Jahren
fast vergessen. Im 20. Jahehindert
ROckbesinnung, Versuche die
Maturfarberel zu belaben (Hentschel
und Spranger), Neubesinnung, im
Zuge der Nostalgie groBe Belebung.
Zuriick zur alten Hausfarberal. Jeder
kann seine elgene kleine Farbe-
kilche haben, jeder kann farben.
Kleine Erlauterung der dral groBan
Arbeitsprozesse in der Heimfarberei
wie: Koch- und Sudfarbungen,
Oxydationstarbungen,
Fermentationsfarbungen.
Erfahrungeberichie, alie Rezepte
aus dem nardlichen europaischen
Beraich, neu bearbeitet zum
heutigen Gebrauch.
Fermentationsrezepie der Chilelil
Indianer im Westlichen Kanada,
Rezepte der Eskimos im NW
Territorium Kanadas mit Flechten
und Moosen.

Gretel Feddersen-Fieler
D-2279 Mebel/Amrum



Hainz W. Krewinkel

Sprache der Farben

Auf vielen Gebieten gehdrt die
Farbe zum starksten und
sprechendsten Ausdrucksmittel. Der
Lautsprache vergleichbar ist auch
die Sprache der Farben flexibel und
einer lebendigen Entwicklung
unterworfen. Von festen Wurzeln
ausgehend ranken immaer neue
Variationen um die urspringlichen
Bedeutungen. Waren wir nicht von
natur aus auf die Reaktionen
unserer physischen und
psychischen Funkiionen
programmiert, 50 kdnnte s nur aine
kidnstliche, willkarliche Zeichen-
sprache der Farben geben. Dann
ware das warnende Rot der
Verkehrsampeln nicht von gleicher,
internationaler Selbst-
verstandlichkeit.

.Die Zeichnung gibt den Dingen
Gestalt, die Farbe das Leben,”
sagte Diderot. Farben kbnnen aber
auch den Sinn der Zeichen andern:
WeiBes Kreuz auf rotem Feld =
Fahne der Schweiz; rotes Kreuz aul
weifem Grund = internationales
Schutzzeichen des Sanitélsdienstes.
Botschalten und Inhalle werden
durch Farbe in vielen Féllen erst
Oberhaupt oder in vollem Umfang
begreifbar. Im Alltag, in der Technik,
in der Kunst, in der Heraldik, in der
Symbalik, im Brauchtum, in der
Narmung, in Kleiderardnungen, aber
auch im modernan Marketing ist die
Sprache der Farben ein wichtiges
Verstandigungsmittel.

Das Spektrum ist breit, doch die
Grammaltik |agt erkennen: Von
Menschen aller Rassen, weltweil
und zu allen Zeitén werden die
grundiegenden Bedeutungen der
Farben gleich empfunden. Was sich
wandell, sind die wellanschaulich
bedingten Inhalle, nicht der
Ausdruck der Farben. Leben kann
als Freude oder Qual, Tod als
Erlésung oder bitteres Ende
aufgefalt werden.

Heinz W. Krewinkel
Architekt und Fachjournalist
Gerokweg 81

D-7030 Boblingen
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Klaus Staudt

Pladoyer fur WeiB

In der Hamburger Ausstellung des
Deutschen Farbenzentrums zeige
ich dreidimensionale, weike
Objekte. In ihrer monochromen
Farberscheinung weisen sie
Ordnungen auf, die durch
syntaktische Regeln zustande-
kommen. Die Ordnungen beziehen
sich perzeptionell auf
Helligkeitsablaufe, auf durch
plastische Elemente verursachte
Hell-Dunkel-Modulationen,
ElementgrdBe, -hdhe und -stellung,
innerhalb eines Rasterfeldes
einerseits, die unterschiedliche
Entfernung der Elemente
voneinander anderersaeits vermitteln
subtile Helligkeitskontraste,
steuerbar durch Quantifizierungen
oben genannter GroBen, Hier lassen
sich nun direkte Bezlge entwickeln
hinsichtlich der Gegenibersteliung
von einfacher und komplexear
Struktur. Einfach sel verstanden als
Zeichen flr Klarheit, Wiedearhol-
barkeil, Ubersichtlichkeil,
Reproduzierbarkait. Komplexitét
bedeulel soviel wie: strukturelle
Abldufe sind in ihrer
Unterschiedlichkeit miteinander
verzahnt, Wiederholbarkeit ist
erheblich eingeschrankt,
Ubersichtlichkeit und
Reproduzierbarkeit sind begrenzt. Je
ausgepragter die einfache Strukiur,
deslo pragnanter in der Regel der
Helligkeitskontrast In Form einer
sichtbaren Wiederholung von
Helligkeitsintervallen. Je
dominanter die Komplexitat, desto
viellacher und Uberraschender und
undurchschaubarer die Hell-Dunkel-
lconografie.

Zur asthetisch-semantischen
Dimension der Farbe WeiB: WaiB ist
offen fdr Licht und ver&ndert sich
mit jeder Strahlung. WeiR ist die
Botschaft for Helligkeil, der
Immaterialitdl. WeiB ist liberal, ist
unvorbelastet, ist frai.

WelB ist die Summe aller Farben.
WeiB gibt mir AnlaB zur Meditation.

Prof. Klaus Staudt
Hessenring 44
D-5050 Offenbach/Main

Brigille Jakel-Hartenstein

Das Farbsystem
nach DIN 6164
im Unterricht
an Gymnasien

In der retormierten Oberstulfe des
Gymnasiums kénnte geplant
werden, einen Kurs ober Farben-
lehre einzufdhren, Sein Erfolg hangt
unter anderam wesentlich davon ab,
welches Farbsystem dabel
verwandel wird.

Im Physik- oder Mathemalik-
Unterricht der Sekundarstufen | und
Il des Gymnasiums habe ich in
ainigen Stunden Farbunterricht
arteill. AuBerdem |eitete ich Farben-
lehre-Arbeitsgemeinschaften fur das
8. Schuljahr des Gymnasiums. Bel
allen diesen Unterrichisversuchen
verwendela ich das Farbsystem DIN
6164. Es erwies sich als dem
Empfinden des unverbildeten
Menschen entsprechend. Eine
Auswahl der entstandenen Schiler-
arbeiten wird ausgestelll und sollte
kritisch diskutiert werden. Ehe ein
Kurs dber Farbenlehre aus-
gearbeitel werden kann, ist eine
Fortsetzung und Erweaiterung der
Unterrichtsversuche dringend
erforderlich.

Dr. Brigitte Jakel-Hartenstein
Weingartshalden 11
D-7408 Kusterdingen

Stephan Eusemann

Ein Farbsystem
fir Lehre und Praxis

Das 1978 in Koln erwdhnte — 1954
entwickelte Farbordnungs- und -
Gestaltungssystem for Lehr-und
Studlenzwecke wird im Original
demonstriert und eine typische
daraus ableitende Fallstudie als
praxisspezifische Modifikation for
die Farbgestaltung von Bauten und
Raumen — Farbraum und —
Leporello mit je 657 sowie Arbeits-
facher mit Gber 300 Farbténen — in
der Ausstellung gezeigt und
besprochen.

Prof. Stephan Eusemann DWB
Akademie der Bildenden KOnste
Bingstr. 60

D-8500 Mlrnberg

Horst Auer

Das visuelle
Erscheinungsbild
seriell gefertigter
Kieinst-
wohneinheiten

auf dem Olympia-
Geléinde in Miinchen

Planungs-Aktion / Nutzer-Reaktion
Ausgangssituation: serielles Bauen
van Kleinstwohneinheiten, Die
Intentionen der Planer und Gestalter
der Anlage entstanden sicher auf
dem Nahrboden der landlichen
anonymen Baukunst des Mittelmeer-
raumes: namlich einer Addition von
gin- bis zweigeschossigen, formal
gleichartigen Wohnkuben,
aufgereiht entlang enger Gassen,

* optische zusammengehalten und in

der visuellen architektonischen
Erscheinung enorm gasteigert durch
die Einheit des Materials, der Form,
der Farbe.

— Folgerichtig sprechen im
Maonchener Studentendorf 800
Wohneinheiten die gleiche Formen-
sprache,
— wurde der gesamte Komplex aus
naturfarbenen, glatt geschalten
Fertig- und Ortbetonteilen errichtet
_ und die Gassen und Platze mit
naturfarbenen Beton-Formsieinen
ausgelegt.
Und genau diese Einzani von
Matearial, von Form und von Farbe,
erzeugt bei einer kritischen Bau-
Analyse das unbefriedigende
visuelle Gesamtbild des Studenten-
gorles. Denn gegenlber der
labendigen Aussagekraft sodlicher
Ansiedlungen fehit dem Midnchener
Baugefige das u::achaana
ufallige, das Nicht-
5mpfu§ammlam. d.h., es fehit die
visuell primér in Erscheinung
tretende differenzierende Viel-
schichtigkeit trotz Gleichheit der
raumbildenden Elemente und deren
akkitiver Filgungsart. Dieses von
den meisten Bewohnern bewuBi
oder auch unbewub! konstatierte
Manko veranlaBte Spontan-
reaktionen in variantenreichen
Formen, erzeugle Gestaltungswilien,
war Ausloser verschieden
gerichteter Aktivitat auf dem Geblet

kreativer Betatigung.

Dr.Ing.habil. Horst Auer, Architekt
Karneidstr. 22a, D-800 MOnchen 90

Viktor Steffens

rﬁnmﬂmcni.umln
einem Birogebdaude

Das 9 Jahre alte Gebaude liegt Im
Fabrikgelande einer groben
chemischen Fabrik, Die
Angasteliten sind mit sehr
unterschiedlichen Aufgaben betraut.
Kalkulatoren, Meisler verschiedener
Bereiche, Architekien, Ingenieure,
Kaufleute, Buchhalter und
Arbeitswissanschaftler bilden ein
‘breitgetachertes soziales und
Bildungaspekirum.

Es war der Wunsch der Bewohner,
das recht unbunt geratene Gebaude
durch Farbe etwas freundlicher zu
gestalten. Um eine subjektive Farb-
gebung von AuBen auszuschalten,
habe Ich mit dem Systam 6164 in
jedem Boro einzelne Farb-
befragungen durchgeldhrt. Das
Ergebnis fohrte zu interessanten
Aspekten.

Viktor Steffens

Bahnhofstr. 3
0-5853 Leichlingen, Rheinland 1
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Rainar Wolfbauer

Probleme der Farb-
messung

Der Zuhorer lernt in diesem Vortrag,
welche Fehler bei der visuellen
Farbbeurteilung selbst dem farb-
thchtigen Auge unterlaufen Kbnnen.
Daraus ergibt sich die Not-
wendigkeit der apparativen Farb-
messung. Hierzu erfahrt der Zuhbrer
die for ein Farbmefgerat wichtigen
Anforderungen und Kriterien, die f0r
die Beurteilung der Qualitét (und der
Fehlerméiglichkeiten) des Geréites
wesentlich sind. An ausgewdhlten
Baispialen sehen wir schlieBlich,
daB die Messung mancher
speziellen Proben gewisse Vor-
kehrungen erfordert, die ain
ginwandfreies MeBergebnis sicher-
stellen. AbschlieBende
Betrachtungen Ober die
physiologischen Beurteilungs-
grenzen unseres Auges erlauben es
uns, etwas Ober sinnvolle
Anforderungen zu sagen, die man
an ein brauchbares FarbmeBsystem
stellen kann und mub.

Rainer Wolfbauer
Byk-Mallinckrodt
Postfach 245
D-4230 Wesal 1
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Konrad Hoffmann

Erfahrungen mit der
digitalen MeBwert-
erfassung beim
Elrepho

Heutzutage verlangt der Benutzer
von einem FarbmeBgerat unter
anderem hohen Bedienungskomfort,
Schnelligkeit, Genauigkeit und vor
allem die Moglichkeit eines direkten
Compuleranschlusses zur
Datenweiterverarbeitung.

Demgegenlber stammt das Elrepho
als Vertreter eines Klassischan
FarbmeBgerdtes aus einer Zeil, als
es noch méglich war, hohe
Anspriche an die Sorgfalt der
Bedienung zu stellen und Zeil und
Arbeitsaufwand noch keine
entscheidende Rolle gespielt haben.

Um das Elrepho den heutigen
Erfordernissen anzupassen, wurde
es mit einer Quatienten-Digital-
anzeige ausgestattet, die In den
bekannten Remissionsspektral-
photometern des Verfassers bereils
enthalten war, und die es erlaubt,
die Remissionswerte an einem 5-
stelligen Zahlentableau fortlaufend
anzuzeigen bzw. Gber einen BCD-
Ausgang fOr die Datenweiter-
verarbeitung bereitzustellan,

Die Erfahrungen mit dieser
Digitalanzeige beim Elrepho haben
gezeigl, daB spaiestens 1.2 sec
nach Proben- bzw. Filterwechsel
goltige Remissionswerte anstehen,
deren Genauigkeit besser als

0,01 % ist.

Da das Elrepho als Zwel-
Photozellen-Instrument ausgelegt
ist, |aBt die Langzeitkonstanz etwas
zu winschen Obrig. Wegen der
bequemen Handhabung lassen sich
die Nacheichungen — insbesondere
bei Computerunterstilzung —
problemlos bewaltigen, so dab die
5-stellige Anzeige in der Praxis auch
voll ausgenutzt werden kann,
Zufolge weitgehender Verwendung
vorhandener Schaltkreise ist die
Umstellung des Elrephos aul
digitale Anzeige relativ preiswert.
Die Kosten, die sich binnen kurzem
amgrtisiert haben, stehen in keinem
Verhaltnis zu denen heutigar
moderner Farbmefigerate.

Dr. Konrad Hoffmann
Peter-Bied-Str. 49
D-6230 Frankfurt (M) 80

W. Erb
M. Krystek

Uberiegungen zur
Farbunterschieds-

Empfindung

Sehen ist die Folge der
Verarbeitung von Lichtreizen durch

das Sehorgan und stelll deshalb ein

komplexes Phinomen dar. Das
Ergebnis Jeder Sehaufgabe, wie
etwa die Bestimmung von Farb-
unterschieds-Inkrementen, wird
darum individuelien Schwankungen
unterworfen sein. Das erschwert
den Vargleich von insgasamt rechl
sparlichen experimentellen Daten
mit theoretischen Ubearlegungen,

In dem Vortrag werden
vergleichende Uberlegungen zum
Farbempfindungsunterschied mil
dem Ziel angestelll, Folgerungen far
die Praxis visueller Farb-
Beurtellungen aufzuzeigen.

Dr. W. Erb

W. Krystek
Physikalisch-Technische
Bundesanstalt

Postfach 3345

D-3300 Braunschweig

Bemnd Lingelbach
F. J. Haberich

psychophysische
Messungen zur
Bereichseinstellung

Bei Adaption an eine bestimmte
Leuchtdichte kénnen nur innerhalb
eines begrenzten Leuchtdichte-
bereiches noch Kontraste
wahrgenommen werden. AuBerhalb
dieses Berelches erscheint alles
subjektiv schwarz bzw. weiB. Diese
Bereichseinstellung des Auges |aBt
sich an Hand von Simultan-
unterschiedsschwellen untersuchen.
Methodik: Die Versuchsperson (Vp)
sitzt vor einer homogen
ausgeleuchteten Halbkugel zur
Adaption an eine bestimmte Umfeld-
leuchtdichte Lyy. Dann werden ihr
periodisch zwel aneinander-
grenzende halbkreisférmige Test-
felder mit den Leuchtdichten L und
L + L dargeboten. Variation von
L ergibt dem zu L und L
gehdrenden Schwellenwert.

Ergebnisse: Bei konstanten
Umfeldleuchtdichten Ly ist der
gerade noch wahrnehmbare
Unterschied L abh&ngig von der
Testfeldleuchtdichte L und kKann
beschrieben werden durch

L= L + bLE( Lg=
Minimalweart der Schwellie).
Diese Formel gilt fir foveale und
parafoveale Beobachtung. Diesa
Parameter  Lg, b und c sind
abhahgig von der Umleld-
leuchtdichte und dem Netzhautort.
Mit Hilfe der Unterschiedsschwellen
lassen sich ,,Kennlinien der
Helligkeitsemplindung ableiten. Die
Zahl der unterscheidbaren
Helligkeitsstufen andert sich mit
der Adaptionsleuchtdichte Ly.

Dr. Bernd Lingelbach

Prof. Dr. F. J. Haberich

Institut fur Angewandte Physiologie
Lahnberge

D-3550 Marburg/Lahn

W. Thoma
H. Scheibner

Die spektrale
séttigungsfunktion
beschreibt die

:utlnllﬂhllltﬁt

In einem zweigeteliten Feld eines
Photometers wurden verschiedene
monochromatische Farben mit
einem Standard-WeiB dadurch auf
gleiche Helligkeit abgeglichen, daf
die Trennlinie zwischen den beiden
Flachen auf eine minimale
Deutlichkeit eingestelit wurde
(Minimal distinct border-Kriterium
(MDB) nach Boynton und Kaiser 1),
Unter der MDB-Bedingung wurde
das AusmaB der Deutlich keit auf
giner siebenstufigen Skala
geschatzt. Die so erhaltene
spektrale Funktion wurde mit der
spektralen {ritanopischen
Sattigungsiunktion vnrg[lchan.
Diese Funktion ist definier als der
Quotient aus der spektralen rot-
grilmen Buntempfindlichkeit und der
spekiralan Hellempfindlichkeit. Die
Korrelation zwischen den beiden
Funktionen zeigte sich als
zufriedenstellend und bestérkt die
Hypothese, da der rot-grine
Ubertragungskanal wesentlich an
dem feinen spatialen Aullésungs:
vermagen des Trichromaten
beteiligt Ist.

1) Boynton, R.M., Kaiser, P.K..
S:lciancﬂ 161 (1968), 366-368.

W, Thoma

Prof. Dr. H. Scheibner :
Physiologisches Institut |
der Universitét Dosseldorf
Moorenstr. &

D-4000 Dosseldor!

Ch. M. M. de Weert

Die Bedeutung von
Farbkonturen
verglichen mit der

Bedevtung von
Helligkeitskonturen

Die Frage, ob Farbgrenzen zur
Farmerkennung beltragen, ist in
hohem MaBe von der Definition
giner reinen Farbgrenze abhangig.
Es ist die Frage, welche
Eigenschaft for die Glelchheit der
Helligkeit tor Farbreize
varschiedaner Wellenlangan
varwendel werden kann.

in den zwei Untersuchungen, (ber
die hier berichtet werden soll, wird
die flimmearpholometrische
Leuchtdichte fir zwei Phanomene
hanutzt, namlich for Stereopsis und
die Blidung von subjektiven
Farbgranzen.

Leuchtdichteunterschiedssciiwellen
gind zur Erzeugung der zwai
Phanomene [ir Farben gemessean
worden, die verschieden vom
Umfeld sind. Wenn digse zwel
Phanomena, wie oft In der Literatur
behauptet wird, nur abhangen van
den Leuchtdichteunterschieden und
nicht von den Farbabsténden, dann
mussen die Leuchtdichte-
unterschiedsschwellen gleich sein
far alle Wellenlngekombinationen
von Test um Umfeld. Das isl kiar
nicht der Fall. Die Schwellen sind
systematisch Wellenlangen
abhfingig. Diese Ergebnisse
ermoglichen, ein verbesseries
HelligkeitsmaB abzuleiten.

Verglichen mit der flimmer-
photometrischen Leuchtdichie ist
das neue Helligkeitsma® sowanl im
gronen wie im roten Gebiet des
Spektrums erhoht.

Dr. Ch. M. M. de Weert
Kathaolieka Universiteit
Psychologisches Laboratorium
Erasmuslaan 16

NL-Nijmegen

13



J.J. Cpstelten
J. Yarmeulen

Lichtquellen mit
hoher Lichtausbeute
und guten Farb-

wiedergabe-
eigenschaften

Es wird gezeigt, daB Lichtquellen
mit ainem richtig gewahlten nichi-
kontinuen Spekirum hohe Licht-
ausbeute aufweisen kdnnen. Diese
Lichtquellen haben auBerdem gute
Farbwiedergabeeigenschaften, Die
charakteristischen Eigenschaften
derartiger Spektralverteilungen
werdan basprochen. Die nach

diesem Prinzip entwickelten Leucht-

stofflampen ermodglichen eine
bedeutende Reduzierung im
Energieaufwand far Beleuchtungs-
anlagen guter Qualitat.

Dr. J.J. Opstelten

J. Vermeulen

MN.V. Philips Glihlampenfabriken
Lighting Divislon, Central-
Laboralory
Eindhoven/Miederiande
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Harald Kippers

Bestdatigung der
Ordnung im
Rhomboeder durch
praktische Misch-
versuche

Im Rhomboeder-Farbenraum liegen
auf der einen Schnittebene die
bunten Grundfarben ¥, M und C, auf
einar anderen die bunten
Grundfarben V, G und O. Die
Richtigkeit dieser Anordnung wird
durch praktische Mischversuche
bestatigt Ein systematisches
Mischen mit einem Satz
handelsiblicher Temperafarben
zeigt, daB die Farben ¥, M und C,
wenn man sie zu Unbunt ausmischt,
zu einem hellen Grau fGhren. Die
Farben V, G und O fihren dagegen
Zu einem dunklen Grau.

Es werden vom Referenten
neuentwickelle , Kreiselscheiben zur
Farbanlehre" prasentiert. Sie
bestatigen den gleichen
Sachverhalt. Auch hier fahrt die
Mischung von ¥, M und C zu einem
hellen Grau, wahrend digjenige von
V, G und O zu einem dunklen Grau
fahrt. Die Kreiselscheiben zeigen
dar(iber hinaus, wia z.B. das visuell
exakl gleiche Mischergebnis
einerseits durch die Mischung von
Schwarz und Cyanblau, andererseits
durch die Mischung von Violetiblau
und Gron erzielt wird.

Warum diese Mischergebnisse so
zustandekommen massen, wird an
einem geometrischen Modell erkiart,

Harald KOppers
Im Buchenhain 1
D-6070 Langen-Oberlinden

G. Geutler

Messung der
Farbwiedergabe-
Eigenschaften bei
der Farbfernseh-
technik

Das zur Beurteilung der
Farbwiedergabe beim Fernsehen in
DIN 6169 empfohlene Verfahren
wurde auf seine Anwendbarkeit
untersucht. In Zusammenarbeit mit
dem Sender Freies Berlin wurden
hierzu Farbmessungen an den
Testfarben und deren Wiedargabe
durchgefdhrt. Die hierbei auf-
tretenden Abweichungen lassen die
Anwendung des genannten
Verfahrens wenig sinnvoll
erscheinen.

Dr. G. Geutler

Institut for Lichttechnik der
TU Berlin

Einstelnufer 19

D-1000 Berlin 10

Heinwig Lang

Farbenpyramide von
1772 — der erste
versuch eines
Farbordnungs-
systems

Johann Heinrich Lambert (1728-
1777) ist vor allem bekannt als
bedeutender Mathematiker,
Astronom und als Autor einer
umtangreichen ,,Photometrie”, mit
der er die Grundlagen legte flr die
Wissenschalft der Lichttechnik.
Weniger bekannt ist seine 1772
arschienena Schrift Ober gine
Farbenpyramide. Er beschreibt darin
gin System von 109 Farben, die
durch systematische Mischung aus
drei Pigmenten (Rot, Gelb und Blau)
erzeugt werden. Sie werden ais
dreidimensionales System In Form
einer Pyramide angeordnet. Bei der
Festlegung der Mischungsreihen
strebt Lambert empfindungsgemas
gleiche Abstande zwischen
benachbarten Farben an und
erwihnt die Bedeutung der
Wahrnehmungsschwelle fir
Farbunterschiede. Angeragt zu
dieser Arbeit wurde Lambert durch
Johann Tobias Maier, der im Jahre
1758 Farbdreiecke beschrieb, die
ebenfalls durch Mischung dreier
Pigmente erzeugt wurden. Maiers
vollstdndige Arbeit wurde erst nach
seinem Tode 1776 durch Johann
Christoph Lichtenbarg
herausgegeben und mit einem
ausfOhrlichen Kommentar versehen.
Alle drei Abhandlungen enthalten
Gedanken, die ihrer Zeit weit
vorauseilen.

Dr. Heinwig Lang
Robert Bosch GmbH
-Abteilung EOG-
Postfach 429

D-6100 Darmstadt

Ginter Dbring

Vergleich von
Farbensammiungen
mit Farbenkarten
aus Farbsystemen

Es werden einige als Farbfacher
gestaltete Farbensammlungen von
Farbmittelherstellern und das RAL-
Farbregister betrachtet.

Die Farbtacher sind als Werbung for
bestimmte Firmanprodukte zu
verstehen, die dem Kunden bel der
Farbwahl gleichzeitig auch eine
Rezeptierung anbieten. Hierbel wird
vorrangig nicht auf eine
gleichabstandige Stufung von Farb-
unterschieden in allen Richtungen
des Farbenraumes geachtet. Auch
das Farbregister RAL-B40 Hr ist
keine Sammiung von gleichmaBig
iber den Farbenraum verteiltan
Farbmustern,

For hohe Kundenanspriiche konnen
diese Farbensammliungen keine
ausrelchende Reprasentation aller
Earben darstallen. HierfOr kommen
Earbenkarten aus Farbsystemen in
Frage, die eine gleichmaBige
Uberdeckung aller Farben zeigen.
Als Beisplele werden die DIN-
Farbenkarte und das Munsell Book
of Color betrachtet, Die Abweichung
giner gewOnschien Farbe vom
nachstgelegenen Farbmuster ist
maximal 4 -7 3 der Im Farbsystem
realisierten Farbabstufung. Damit
wird wird Farbauswahl
auBerordentlich erleichiert.
Waiterhin ist bei der Festlegung von
Farbbereichen, z. B. in Normen, die
Wahl von Grenzmustern aus
Farbenkarten moglich, nicht jedoch
aus Farbensammiungen.

Dr. Gunter Déring

Bundesanstalt far MaterialprOfung
Unter den Eichen 87

D-1000 Berlin 45

A. Brockes
W. Paffhausen
D. Strocka

Ein erster Schritt zur farbmetrischen
Charakterisierung indusirialier Farb-
toleranzen ist die Ermittiung der
Farben, die gleich grobe visuella
Farbunterschiede von einem
gegebenan Farbstandard zeigen. Sie
liegen im Farbraum im alligemeinen
auf einem Ellipsoid mit der
Standardfarbe im Zentrum. Da
Form, GroRe und Orientierung
solcher Farbstands-Ellipsoide bisher
nicht befriedigend genau bekanni
sind, plant das FaibmeB-Komilee
TC-1.3. der CIE groBere
systematische Untersuchungan von
Farbabstands-Ellipsoiden,

Im Hinblick darauf wurde am
Belspiel einer roten Farbe
untersucht, wie genau slech solche
Ellipsalde Gberhaupt ermitieln
lagsen und von welchen Parametern
die Genauigkeit abhéngl. Es zeigle
sich, daf die MeBgenauigkeil keing
nennenswerte Rolle spialt und
Beobachterzahlen im Rahmen des
bisher ablichen ausreichan,

Entscheidend ist dagegen die
Anzah! der Proben und ihre
Verteilung im Farbraum, die in
triheren Arbeiten oft zu winschan
Gbrig lieBen. An einem geeigneten
Probansatz und unter festgelegten
Abmusterungsbedingungen 1aB1
sich das Farbabstandsellipsoid mit
guter Genauigkeil bestimmen.

Dr. A. Brockes

W, Paffhausen

Dr. D. Strocka
BAYER AG
IN-AP-TP2

D-5090 Leverkusen
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R. Thielert

Muitidimensionale
Skelierung von
Farbunterschieden
mit der
INDSCAL-Methode

Die Untersuchung des Galtigkeits-
bereiches einer Farbabstandsiaormel
bestehi im Prinzip immer aus der
Bestimmung der Korrelation
rwischen den visuell bestimmien
Farbunterschieden und den nach
der untersuchien Formel
berechneten Farbabstanden, die
Zwischen einer groBeren Anzahl
geeignel ausgewéhlter Farbproben
bestehen. Bei der erforderlichen
visuellen Bawertung der Proben tritt
haufig der Fall ein, daf sie sich in
mehr als einer der drei
psychologischen Grundgroben
Helligkeit, Farbton und Sattigung
oder Farbreinheil voneinander
unterscheiden. In diesem Fall sind
zur korreklen Skalierung der Proben
nur die unter der Sammael-
bezeichnung Mulli Dimensional
Scaling (MDS) bekannten Verfahren
geeignet. Bisher wurden nur refaliv
wenige Untersuchungen Ober die
Brauchbarkeil von MDS-Verfahren
rur Skalierung von Farb-
unterschiedan ausgefinrt.

Es wurde daher ein als INDSCAL
bezreichnetes MD5-Verfahren auf
seine Brauchbarkeit zur Skallerung
yvon Farbunterschioden untersuchi,
da es bezlglich der Interpretation
der Ergebnisse einige Vorleile
gegendber den anderan MDS-
Verfahren zu bieten schien. Zur
Prifung des INDSCAL-Verfahrens
wurden vier Probensitze benutzi
Ein Satz bestand aus acht Proben
der Farbenkarte DIN 6164

(3:2:3, 5:1:3, 10:1:3, 16:2:3, 18:3:2,
20:3:3, 22:3:3, 24:3:3), ein wellerer

aus sieben gelb- oder blaustichigen,

welBen Papierproben. Der dritte
Satz bestand aus acht Proben des
Ciba-Geigy-Textil-WelBmafsiabes
mit den Ciba-Geigy-Skalenwerien
170 bis 240 und der vierte Satz
bestand aus acht im wesantlichen
gron- oder rotstichigen weiBen
Papierproben mit einem annahernd
gleichen Hellbezugswert ¥ = 80,

Dr. B. Thielert

Unilever Forschungsgesallschaft mbH.

Postfach 1568 D-2000 Hamburg 50
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JA, Saris

Farbrezeptur-
berechnung in der
Lackindustrie

Obwohl Farbrezepturbaerechnung
schon seit Gber 10 Jahren in der
Lackindustrie angewandt wird und
wahrend dieser Periode die Weiter-
entwicklung zu einem
differenzierten Angebot von Mess-
geraten, Hechenanlagen und
Rechenprogrammen gefihrt hat,
sind auch heutzutage einwandfreie
Ergebnisse noch nicht gewdhr-
leistel. Viele Faktoren beeinflussen
das Ergebnis und sind mdglicher-
weise die Ursache davon, daB die
berechneten Erstrezepte manchmal
Korrekiuren brauchen, bevor man
egine akzeptable Farbe bekommit.
Diese Fakioren beziehen sich auf
verschiedenartige Aspekte: die
mathemalischen Gleichungen, die
verwendel warden, die
Charakterisierung der Mischiarben,
das Oplimalisierungskriterium, das
Korrekturverfahren, die Art der
Standard- und Priifplatten, die
Beurteilungskriterien (visuell
undfoder messiechnisch), usw.

Viele von diesen Fakioren haben wir
untersucht anhand der Programme
und Methoden, die wir seit 1970 in
unsaram Labor entwickeall haben
bzw. anwenden, wobei wir versucht
haben festzustellen, unter walchen
Bedingungen oder bei welchen
Verlahren die Ergebnisse optimal
sind.

Bel diesen Untersuchungen, Ober
welche im Vortrag mehr Im
Einzelnen berichiet wird, hat sich
herausgestelll, daB, vorausgesetzi,
dab die geeigneten MaBnahmen
berdcksichiigl werden, for jede
Farbe — nach im Durchschnitt einer
Korrekiur — ein hinsichtlich Farb-
ditferenz und Matamerie
akzeptables Rezept arzialt werdan
kann. Es sind vor allem einige
praxisbedingte Anforderungen, die
schwer zu erfdllen sind und deshalb
die ZweckmaBigkeit dieser —
Ubrigens vialversprechenden —
Methode leicht negativ beein-
flussen,

Dr. J.A. Saris

Zentrallabor Sikkens B.V.
Postbus 3

2170 BA Sassenheim/Niedarlande

Glnter Schreiber

Der EinfluB des
sonnenlichtes auf
die Farbe ortsfester
Signallichter im
StraBenverkehr und
seine
Beriicksichtigung in
der devtschen Norm

Den Phantomerschainungan an
Lichtsignalen wird in zunehmendem
MaRe Beachtung geschenkl, wie s
auch der demnéchsi erscheinende
lechnische Bericht der CIE (TG 1.6)
ausweisen wird. Bei der Phantom-
bek&mpiung werden aber auch
mitunier Effekte erzeugt, die gine
Verfalschung der Farbe des
Signallichtes hervorrufen.
Messungen und Vorschriften fdr
diese Erscheinungen werden
angegeben wie sie in dem Norm-
Entwurf DIN 67 527, Tell 1
empfohlen warden.

RDir. Dr. GOnter Schreiber
Bundesanstalt fOr StraBenwesen
Brohler Str. 1

D-5000 K&in 51
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Das
»Farbmobil«

Farbmobile nach einer Idee von Harald
Kiippers sind ein vbilig neuer Typ va-
riabler dekorativer Wandbilder. Die
efnzelnen farbigen Elemente haften
durch Magnettechnik aul der silbernen
Hintergrundplatte. Sie lassen sich
leicht zu neuen grafischen Gestaltun-
gen anordnen.

Das . Farbmobil" ist ein Gestaltungs-
objekt, das in wunendlich vielfaltiger
Weise zu neuen Wirkungen verandert
werden kann. Ein solches Farbmobil
IRt sich z. B. zu den in den Bildern
gezeigten Anordnungen auf einfachste
Weise umbauen. Denn die Grundform
der Abbildung 5 besteht aus 75 rauten-
formigen Elementen, die durch Ma-
gnetltechnik an jeder beliebigen Stelle
der silbernen Hintergrundplatte haften
kénnen. Ein anthrazitfarbiger Holzrah-
men gibt dem Objekt seine oplische
Begrenzung. Bekanntlich liegt der Reiz
aines Gemadldes in seiner Einmaligkeit.
Dem steht aber die Tatsache gegen-
iiber, daB die Bildwirkung standig un-
varindert bleibt. Im Gegensatz dazu
bringt das Farbmobil eine Fiille von
Variationsméglichkeiten. Nach vorge-
gebenen Schemen, nach eigenen
Ideen oder aber Indem man ganz ein-
fach den Zufall spielen |&Bt, werden
immer wieder neue und Uberraschen-
de Farb- und Raumwirkungen hervor-
gebracht.

Dariiber hinaus haben wir hier ein fas-
zinlerendes Beschaftigungsspiel, wel-
ches die kreative Gestaltungsbega-
bung anspricht.

AuBerdem ist das Farbmobil ein An-
schauungsmodell zum Verstandnis der
Farbenlehre und gleichzeitig ein Mo-
dell zum Studium von Farbwirkungen.

Das Prinzip des Farbmobils

Das Farbmobil ha! eine GrdBe von
B8 x 88 om und wiegt etwa 10kg. Es
besteht aus einer silbernen Magnet-
platte, die von einem anthrazittarbi-
gen Holzrahmen eingefaBt ist.

Die Abbildung 5 zeigt die Grundform.
In jedem der drei rhombenfGrmigen
Bereiche, aus dem sich dieses Sechs-
eck zusammensetzt, dominiert eine
der drel Ausgangsfarben: Gelb (),
Magentarot {m) und Cyanblau (c).
Durch Abstulung der Farbmengen ent-
stehen 300 Farbnuancen, Die Grund-
form Ist zusammengesetzt aus 75 rau-
tenformigen Elementen, wvon denen
eines in der Abbildung 4 zu sehen ist.
Jedes Element hat auf der Vorderseite
vier Farbnuancen. Aul der Rickseite
trigt es eine Kennzeichnung. Die sy-
stematische Ordnung der Kennzeichen
findet man in der Abbildung 3.

Durch Sortieren nach den Kennbuch-
staben und den Nummern Ist es auf
einfache Welse méglich, diese Grund-
form als Ausgangsbasis fiir neus An-
ordnungen wieder herzustellen.
Anderarseits lassen sich lelcht durch
vorgegebene  ,Zahlenbilder”  ge-
wiinschie und erprobte Gestaltungen
aufbauen. Man kann aber auch sigene
Gestaltungsideen verwirklichen und
nach eigenen Regeln neue grafische

Wirkungen erzielen. Die MAglichkeite
dazu sind unendlich groB, denn jeds
Element 188t sich an jeder Stelle d
Magnetplatte in jeder beliebigen Stel
lung fixieren.

Da die Elemente austauschbar sing
|&Bt sich eine Gestaltung nach indiv
duellem Geschmack .optimieren”.
Das Auge sucht Perspektiven U
rdumliche Zusammenhénge. Dadurd
entstehen perspetivische Wirkungen
die hin und her springen und den G8
staltungen einen ganz besonderen |8
bendigen Reiz verleihen,

Das Farbmobll als
Anschauungsmodell der Farbenlehre

|
Die Abbildung 12 zeigt das Farbem
sechseck, das die systematische Ond
nung der verschiedenen Buntarte
darstelll. In der Abbildung 13 findé
man die Ordnung nach Unbuntwerlsl
bzw. Buntwerten. Von der Mitte au
wird der Buntwert nach oben und um
ten hin von Reihe zu Reihe groBef
Dagegen sind die Farbnuancen in dé
Abbildung 14 nach gleichen Buntarte
angeordnet.

Pro FARBE, en. Produkiicnsgessllachatt i
variabla Farboblakio -~ Edition.
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Dieser RAL-Farbtonféacher ist for
die Praxis besonders geelgnet. For
Raum- und Fassadengestalter,
Architekten, Maler, Kunsterzieher.

RAL-Farben
&

Ausgewihite
Firmenfarhen

. i

<« Eurocolor-System

Ein wartvolles Hilfsmittel fiir die
Farbplanung

Mit dem Eurocolor-System haben wir ein
Farbsystem geschaffen, das eine
eindeutige, sinnvolle Farbkennzeichnung
arlaubt. Es biatet erstmals eine wirkliche
Hilfe bei der Benennung von wichtigen
Fgrban auf auropéischer Ebene.

Die Farbensammiungen im Eurocolor-
System werden in Karteikarten mit
Einzeltarben und einer jeweiligen
Farblbersichts-Leitkarte im Format DIN
A 5 herausgegeben,

Jede Farbe enthélt die Eurocaolor-
Nummer sowie die Farbwerte und
Hinweise aul ihr Vorkommen in anderen
gisl_temen—nAFNOH, British Standard,

Vortelle des Eurocolor-Systems.
Eindeutige Kennzeichnung der Farben
durch farbmetrische Werte.

Das Eurocolor-System erlaubt die
Zuordnung internationaler Normen.

nach DIN 53 235

Ein Hilfsmittel for
Testproben bei
Echthaitsprifungen

Obersichtskarte
RAL-K 2
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Ubersichtskarte RAL K2, Formal DIN A B.

Mit 151 glanzenden Farbmustern im Format
2,1%1,8 cm, wurde diese Karte auf den
neuesten Stand gebracht und enthalt alle zum
gegenwértigen Zeitpunkt bekannten RAL-
Farben mit ihren Hilfsbezeichnungen.

Schwabenmuster Fachveriag 716 caiLooss/ WORTT, POSTFACH 20

ingo Rentschler

Zusammenfassung eines Vorlrags
auf dem 7. Stuttgarter Forum Textil-
Design

Farbempfindung und Farbmischung

Das Farbensehen stellt einen
biologisch-psychologischen
Vorgang dar, bei dessen
Behandlung nicht von der Physik
des Lichtes (Newton, 1704), sondern
von den Sinneseindricken (Goethe,
1810), auszugehen ist.

Farbempfindungen entstehen durch
die Erregung von Nervenzellen in
der Netzhaut des Auges. Zur
additiven Farbmischung kommt es,
wenn Lichtreize unterschiedlicher
Farbe dasselbe Emptindungs-
glement erregen. Rein physikalisch
ist dagegen die subtraktive Farb-
mischung: Durch Uberlagerung von
Pigmentschichten oder Filterglasern
werden bestimmte Komponenten
eines Farbreizes ausgeldscht.

Ein Farbvergleich kann am Kolorl-
meter vorgenommen werden. Mit
vier beliebigen farbigen Lichtern
kann dabei immer durch Variation
des Anteils dreier Lichter ein Farb-
abgleich erreicht werden (Prinzip der
Trichromasie des Farbensehens).

Theorien des Farbensehens

Die einfachste Erklarung far die
Trichromasie liefert die Annahme
von drei verschiedenen Typen
farbempfindlicher Sinneszellen in
der Metzhaut (Drelfarbentheorie von
Young und Helmholtz, 1856).

Die Ergebnisse von Farb-
mischexperimenten Zwingen Zur
Annahme von Purpurrot, Blaugran
und Blauviolett als Primarfarben der
Dreifarbentheorie, far welche deren
Empfangermechanismen die
maximale Empfindlichkeit haben.
Diese Farben wirken aber dennoch
{wie schon ihre Namen basagen) als
ausgesprochene Mischtarben. Die
Gegenfarbantheorie von Hering

Farbensehens —
100 Jahre nach
Helmholtz und Hering

{1905) beschreibt daher die Farb-
empfindung durch die Erregungs-

verhaltnisse in Rot/Grin-, Gelb/Blau-

und Schwarz/WeiB-Mechanismen.
Demnach kommt es beisplelsweaise
dann zu einer Rot-Empfindung,
wenn die Rot-Erregung die Grin-
Erregung Oberwiegt. Im Falle einer
Gleichhelt dagegen signalisiert der
Rot/Gran-Mechanismus ,unbunt™,

Kontrastarscheinungen

Die Gegentarbentheorie stitzt sich
vor allem auf die Erscheinung des
farbigen Sukzessivkontrastes: gine
Testfarbe erscheint in Richtung der
Gegenfarbe einer 2uvor gesehenen
Farbe verandert. Blickt man etwa
ginige Zeil ein intensives rotes Feld
an und sieht danach auf ein graues,
so findet man dieses grinlich.
Entsprechend der Theorie ist die
Rot-Empfindlichkeit nach der arsten
Phase durch Ermidung vermindert,
so dab in der zweiten Grln ein
Ubergewicht erhalt.

Werden zwel Farben ne bhenalnandar
dargeboten, S0 kommt es zum
farbigen Simultankontrast. Auch
hier erscheint ein graues Feld aul
asinam roten Umfeld gronlich, Zur
Erklarung dieses Phanomens
missen aber Hilfsannahmen in die
Gagenlarb-anlhaorie aingefdhrt
warden.

Synthese der Farbtheorien

Die biologische Forschung dieses
Jahrzehnts hat nun in der Netzhaut
verschiedene nervose Teilglieder
nachgewiesen, deren Funktionen
teils der Dreifarben- und teils der
Gegenfarbentheorie enisprechen.
7udem liefern beide Theorien
jeweils nur far einen Teil der
Eigenschaften des Farbensehens
zwanglose Erkidrungen.

Entsprechand der Struktur der
Netzhaut werden sie daher heute Zu
giner Zonentheorie des
Farbensehens zusammengefabt:

Auf der Ebene der Sinnesempléanger
der Metzhaut gilt die Dreifarban-
theorie. Durch nervise Verschallung
yon Sinneszellen verschiedener
Farbempfindlichkeit werden dann In
giner nachgeordneaten Schichl des
Nervannatzwerkes Verhaltnis- d. h.
Gegenfarbenwerte ermitielt.

Sehen farbiger Muster

Die Zonentheorie allein ist noch
nicht in der Lage, die Verarbeitung
tarbiger Muster durch den Gesichis-
sinn zu erklaren, Dazu muB
auRardem noch die Rolle von
Helligkeitsuntarschigden
bertcksichtigt werden. Geschieht
dies in geeigneter Weise, 50
zeichnat slch das Bild eines
Prozesses ab, welchar an die
Handhabung von Malvorlagen far
Kinder erinnert: Von einem Reiz-
muster entstehen in einer Schicht
von Nervenzellen des Gehirns zuaersl
die Konturen. Zwischen diesen
werden dann durch gleichmaBiges
Auslollen Flachenhelligkeit,
Flachenfarbe sowle Texturmerkmale
gingallgl.

Litarabur
M. Sehobed und |, Rewischis Dias Bikd ale Schain der
Viirkhictiemdl oolischs ThusChimgan in

Wissanaschall wnd Kunsl

Heinz Moos, Vodlag, Minchen 182

i Fenischisr Poriphars Mechanismen did
Sanvorganged In Afediabuch der Mg oty Baihog
3 Hasss Heg) Lrben und Srhvwarsonbeg Yerlag

Munchen in Diuck
W Schultre Farbanissre und Fiibsnmanaung
Gpingat Variag, Beriin, 1966

Dr. Ingo Rentschier

institut for Medizinische
Psychologie der Universital
Miinchen Schillersirafe 42
BODO Minchan 2
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Heinrich Frieling

Die innere Farbskala
des Menschen und
cderen Projektion

Biologisch st es durchaus
verstindlich, wenn wir annehmen,
da@ jedes Tier in erster Linie
dasjenige wahrnimmt, was far die
Erhaltung der Art notwendig ist.
Was nitzie es einem Nachitier,
wenn es Farben ohne groBen
Helligkeitsunterschiede sehen
wirde und sinem Kolibri, wenn er
die lpckende Farbe der Bllte nicht
empfinden kénnte? Die Fahigkeit,
Farben und Helligkeiten zu
unterscheiden, ist daher selaktiv.
Wir sprechen von einer ,inneren
Farbskala", die jewells als
spekiraler Ausschnitl des gesamten
elektromagnetischen Bereichs
gelten muB, der dberhaupt Seh- und
Farbemplindungen verursachen
kanmn.

So wissen wir, daf z. B,
KohlweiBlinge sehr tachtig in der
Unterscheidung von Griinttnen sind,
von denen wieder die mehr
blaulichgriinen besonders wichlig
sind, da sich das Kohlblatt in
diesen Farben zeigl, an das der
WeiBling seine Eier legt. Wir wissen
von der Biene durch die groBartigen
Experimente K v. Frischs, daB sie
ein gegenlber unserem Spektrum
verschobene besitzt, das von den
bel uns Gelbempfindung
ausldsenden Wellenl@ngen bis
Ultraviolett reicht, welches wir
hinwiederum nicht farbig erleban.
Wenn beim Manschen die
heterochromatische Purpurfarba
aus der Verbindung des
langwelligen Endes mit dem
kurzwelligen entsteht, so ist der
Bienenpurpur eben eine Verbindung
von Gelb und Ultraviclett. Keiner
wird je erfahren, wie im Vergleich
zur menschlichen Emplindung das
Bienen-Ultraviolett und der
Bienenpurpur ,aussahen”.

22

Auch bel den hoch entwickelten
Séugetieren ist der Farbensinn
unterschiedlich und eben biclogisch
spezifisch entwickelt. Der Stier
braucht gar nicht ,rot zu sehen”, da
er Pllanzenfrasser ist (und das rote
Tuch des Torreros kénnte ebenso
gut gelb sein!) Am weitesten ist das
Spekirum innerhalb der Saugetiere
bei den Anthropoiden, bal
Menschenaffen und Menschan
ausgebildet. Diese groBe Bandbreile
ermbglichl es dem Menschen eing
sozusagen universale Weiltsicht zu
erhalten. So muB man wohl
annehmen, daf alle Farben, die der
Mensch wahmimmt, auch
Bedeutung flr ihn haben. Inwieweit
diesa aber rein biologisch zu sehen
ist, muB bezweitelt werden, weil for
den Menschen, dar sich durch
Beherrschung der Matur seine
gigene Kultur geschalfen hat, der
primitive Kampf ums arterhaltende
Uberieben nicht die wesentlichste
Rolle spielt. AuBardeam liegt ein
wichtiger Unterschied des
Menschen zum Tier darin, daf das
Tier artgebunden reagiert, der
Mensch aber dardber hinaus auch
ich — halt als Persona. Daher gibl
es gine ichhaft- individuelle
Reaktionsbasis inbezug auf das
Farbenwahrnehmen. Die Wichtung
von Farben bezieht sich beim
Menschen nur auch und gleichsam
nebenbel auf die
Mahrungsaufnahme, und selbsl
hierbei wissen wir, dab die
'fomlnllungﬁfarb&n gleichsam
Uberhthungen der wirklichen
Farben sind (vgl. 1 mit Lit. Verz.)

Das Farbensehen des Menschen hat
eina wesentliche Bedeutung flr sein
immanentes Baestreben, die Welt, in
der er labt, zu erkennen und nach
Bedeutungsinhalten zu ordnen.

Emptindungen ordnen — das ist ja
auch das Anliegen des malenden
Menschen (wie das MATISSE einmal
definierte). Da in jeder
Wahrnehmung zum Unterschied zur
ginfachen (Reaktionen auslésenden)
Empfindung zugleich ein
semantischer Gehalt steckt,
bedeuten die Farben fir den
Menschen stets mehr als nur .
Objektkennzeichnung. Wir sehen
das ja bel den symbolischen
Zuordnungen. So wird z. B. das Rot
sowoh| als Symbold des Feurigen
(wesenhaft Feurigen, nicht realen
Feuers, das ja mehr orange isf)
eingesetzt wie auch als Symbol des
Biutes, der Erregung, Kraft,
Aggression usw. Rot steht hier far
elwas verbal nichi ausreichend zu
Beschreibendes. Wenn man, ohne
ausgelachl zu werden, sagen kanmn:
Aot ist die Liebe" oder wenn
Goethe sagt; ,,Grln ist allein des
Lebens goldener Baum", dann weist
das auf |ene Ebene hin, in der die
Ideen liegen; Ideen sind aber
Urbilder (griech. eidos = Bild). Mit
den Farbempfindungen paaren sich
also imaginative Inhalte. Diese
Verkniplungen sind nicht rein
willkdirlich metaphorisch, sie
ergeben einen Sinn, den man
ginsehen (lernen) kann, Hier dienen
also Farbangaben auch der Ein-
Sicht in die Well.

Mun bleibt diese symbolische
Interpretation aber nicht ohne
Einfluf durch die Gruppe wie auch
durch das einzelne Ich-wesen. So
spiegelt das individuelle Repertoire,
die individuelle Farbskala, den
Bezug des Individuums zur Welt
wider.

Wir massen also der artspezifischen
inneren Farbskala des Tieres die
individualspezifische innere
Farbskala des Menschen
beigesellen, und gerade diese
innare Farbskala gilt s zu
beweisen. Das konnte wohl nur
dadurch geschehen, daB man sie
herausstellen 1a8t — durch eine
Methadik, von der sogleich die Rede
sein wird.

Eine Bemarkung zuvor: die
universelle Erlebnismaglichkeit der
Farben bedingt eigentlich, dab der
Mansch auch beim Herausstellen
seiner inneren Skala nicht selbst
gleichsam farbig mitspieit, also im

kérperlichen Bereich. Wir meinen
damit, da® der Mensch im
Gegensatz zu den meisten Tieren
keine ausgesprochene Korperfarbe
hat. Er ist also nichl selbst schon
als Lebewesen farblich gestimmt
oder — wenn man will — auch
verstimmt. Wir kennen ja aus dem
Tierreich viele Beispiele dafir, daB
die Eigenfarbe (als auBeres Merkmal
gemeint) sozusagen Lieblingsfarbe
ist oder doch wenigstens eine
besondere Rolle spielt. So hat ein
Ornithologe nachgewiesen, dab die
orangefarbige Brust des
Rotkehlchens die Rolle eines
Aggressionsmerkmals spiell, wenn
der Vogel eben diese Farbe am
Artgenossen erkennt. Wir wissen,
daB gewisse auffallend blauaugige
Viégel, wie der Labenvogel, eine
geradezu fanatische Liebe f0r Blau
entwickeln, so daB sie ihre Balz-
lauben mit allen méglichen blauen
Gegensténden schmicken, Man
kann hier von einseitig und
natdrlich artgemab vorhandenen
Lieblingstarben sprechen. Andere
Lieblingsfarben im Tierreich
beziehen sich meist auf den
Geschlechtsakt oder die Nahrungs-
aufnahme — auch hier ist der
biologische Sinn vorrangig.

Nicht so also beim Menschen, bei
dem nicht einmal die Augenfarbe
aligemein gleich ist und der —
wenn er (iberhaupt pigmentiert ist!
— nur unbunte ,Farben" zeigt. 5o
ist der Mensch gleichsam neutral
gegeniber allen Farben bzw. die
zwelifellos dennoch Individugll und
auch gruppenmaBig zu verfolgende
Tendenz zu gewissen Lieblings-
farben muB vom eigentlich
Biclogischen (wie z. B.
Geschlechisakt und
Nahrungssuche) unabhéngig sein.
Vielmehr muB diese ,Eigenfarbe”
oder auch die ,Suchfarbe™ auf der
Ebene des Geistig-Seelischen
liegen, wobel wir eine physische
Basis natirlich nicht leugnen, denn
physiologische und psychische
Vorgange lassen sich niemals
voneinander trennen. Wir konnen
gruppenmaBig z. B. Unterschiede in
der Farbbewertung bei
Sympathicotonikern und
Parasyampathicotonikern
(POLSTER, 2) feststellen und es gibt
@ine Reihe von Farbvorlieben wie
auch Farbabneigungen, die z. B.
durch Krankheiten oder besondere
physiologische Zustande badingt
sind (FRIELING, 3).

Alle diese Zuordnungen lassen sich
nur statistisch erfassen. Eine
kausale Betrachtung des
Zusammenhangs gelingt kaum. Und
wie wollte man beispielsweise das
verhallensmaBige Merkmal: ,gute
Steuerung” In kausalen
Zusammenhang mit der hauligen
Benutzung der ultramarinblauen
Farbe bringen? Hier liegen die
Zusammenhénge eben hdher (odar
auch tiefer, wenn man die Lehre von
den BewuBtseinsschichten denkt).

Die einzige Methode, die zur
Herausstellung von individual-
spezifischen Farben fubrt, ist
meines Erachtens ein projektives
Testverfahren mit
Aufforderungscharakter.

Ein solches Verfahren habe ich
entwickelt. Man spricht von
Farbtests, aber die bisher
bekaniien Verfahren sind nichi
eigentlich freie Projektionstests,
denn entweder mul der Proband
aine Relhe der Wohlgefalligkeit
bilden bzw. Farben paarweise
vergleichen. (LUSCHER-Test) oder er
ist gezwungen, Farbpidtichen in
gine vorgezeichnete Pyramide
einzuordnen (PYRAMIDENTEST
nach PFISTER-HEISS-HILTMANN).
Bei unserem Farbtesiverfahren geht
es darum, den zur Verflgung
stehenden Unterlage-Bogen (einmal
schwarz, andermal weiB) als Ireies
Versuchsfeld der , Welteroberung™
zu betrachten. Der Proband
.erledigt" die vier Grundfelder mit
den Dimensionen Oben/Unten und
Links/Aechts und gibl damit einen
farblichen Rapport Ober seine
Verhallensweise beim Eintritt (oder
Auftritt), bei der Zielsuche, bei der
Realisation der Zielaufgabe und bel
Auftauchen von Hindernissen oder
Zwéangen, Dabel wird jede Farbe mit
der anderen nicht nur in der
zeitlichen Abfolge untersucht,
sondern auch inbezug zu dem Feld,
auf dem sie zu liegen kommt. Es
gibt so zahireiche
Legemoglichkeiten, dab es bei der
Zah| der protokollierten Legungen
und bei den zur VerlOgung

stehen 23 Farben praktisch
nicht vorkommt, dab sich das Test-
ergebnis der Person A genau mit
dem der Person X deckt. Dagegen
ist es leicht, auszurechnen, wie oft
gine Reihe von acht Farben (wie im
Kleinen Loschertast) in der gleichen
Farblolge wiederkehren wird.

Der Test ist deshalb als ein héchsi
individuelles Instrumeni anzusehen,
das die eflektive
Gesamtpersdnlichkeit, d. h, das
Individuum mil seinem sozialen
Fald, seinem persénlichen
Spannungsfeld als Projektion
erfasst und dadurch das ureigene
Bezugssystem des Probanden
darstellt.

Wir kéinnen und wollen hier nicht
den Tesi selbst vorstellen und auch
nicht von seiner Validierung und
seinen vielen Anwandungsberaichen
sprechen, sondem uns interassiert
hier nur die Tatsache, dad ein
Perstnlichkeltsbild, das man auch -
mit anderan Mathoden erhalten
kann, wodurch dieses Bild also
bestatigt wird, durch das Studium
der projizierten personlichen Farben
deutlich wird, das ebenso individuell
und gleichzeitig ebenso
typangepragt ist, wie der Mensch
uns eben erscheint.

Es ging mir nicht darum, zu den
vialen bestehenden Psychotests
noch einen neuen hinzu 2u erfinden,
sondern nachzuweisen, dad der
Mensch von innen her, chne
bestimmten Zwang und chne die
Moglichkeit rationaler
Selbstkorrekiuren ginen Rapport
seiner salbst geben kann, den man
nach eingehendem Studium des
Farbwesens, gerade hinsichtlich
seiner Semantik und Symbolik,
deuten kann. (FRIELING-Test, 4).

Es ging mir auch darum,
nachzuwelsen, daf Farben nicht nur
wie zufallige Accessoirs der Umwelt
in gein — im Sinn der klassischen
anglischen Philosophen — leeres
Seelengefas fallen, sondern daf
dieze , Seele” von sich aus bildert,
wie wir das zwar aus dem Traum
kennen (bei dem Farben produziert
werden, ohne dab
elektromagnetische Umweltimpulse
deren Empfindung ausitsen) und
auch aus der Kunsipadagogik und
der Maltherapie, abar wie wir s
bisher noch wenig systemalisch
arfasst hatten.

Aus den Farbgesellungen und
Abfolgen, aus der Wahl von
geséttigten, verhdliten, helleren
oder dunkleren Farben in
verschiedener Haufigkeit ergibt sich
der Code, dan die Farban als
Medien Ober urtdomliche
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Entsprechungen in den Raum
stellen. Damit sind die Farben
drauBen”, die vorher , drinnen"
waren. Und wir darfen hier vielleichi
an den Ausspruch Goethes denken:
.. Nichis ist drinnen, nichts ist
dreuBen, denn was innen, das ist
auBen". Dieser Satz stehi
unmittelbar hinter der Feststellung,
daB , Natur weder Kern noch Schale
ist". Alles ist sie mit einem Male"!
Was wir als ,,AuBan' zu erleben
meinen, ist nur durch ein darauf
geeichtes ,,Innen™ erst moglich.

Zusammentfassung

MNicht far alle Lebewesen isl das
uns bekannte Spektrum von etwa
380 bis 780 nm voll sichtbar. Die

selektiven Spektren sind jeweilig
aus der biologischen Notwendigkeit
des Farben- und Helligkeilssehens
abzuleiten. Anders beim Menschen,
der — selbst praktisch ,farblos —
eine geradezu universelle
Bandbreite des Spektrums farbig
sieht.

Da im Wahrnehmungsvorgang
bereits semantische Bezdge liegen,
arscheint es méglich, dad for den
Menschen Farben Oberhaupt als
Bedeutungstriger fungiaren. Sie
werden nichl nur als AuBenreize
registriert und entsprechend des
Baues der Retina empfunden,
sondern auch als ,,Erkenntnisse"
der Welt, die der Mensch kultiviert,
batrachtet, wie z. B. die Farb-

symbolik beweist. Um eine
spezifisch menschliche ,innere
Farbskala" nachzuweisen, bedarf es
eines projektiven Testverfahrens.
Durch dieses wird dann der mehr
oder weniger unterbewuBte Rapport
in Farben kund.
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VERANSTALTUNGEN

Stadtdesign und System-
graphik -

Das Institut fUr neua {technische
Form auf der Mathildenhohe in Darm-
stadt, Eugen-Bracht-Weg, zeigt vom
7. November bis 16. Dezember- 1878
die Aussiellung ,Stadidesign —
Systemgraphik, am Beispiel von Bre-
merhaven, Darmstadt, Dortmund, !s-
ny und Kiel."

Anhand von Signets, Briefkéipfen, Ur-
kunden, Stadtfohrern, Intormations-
schriften, Plakaten, Oriantierungssy-
stemen und sonstigen Publikationen
sowie amtlichen Drucksachen sollen
die unterschiedlichen Ergebnisse
von Stadten verschiedener GroBen-
ordnung dargestellt werden, Diese
fanf Stadte bem0hen sich um die Ge-
staltung elnes Jewells in sich ge-
schiossenen einheitlichen Erschel

nungsbildes. Ihre Ziele: Graphische
Ordnung im Schriftverkehr der Behor-
den, birgernahe Transparenz und un-
verwachselbare Signifikanz nach au-
Ben. Ein ergénzender Teil behandeil
vorbildliche  Einzelaktivitaten wver-
schiedener Stadie,

Farbtagung iiber Farb-
reproduktion der Colour
Group (England)

Die englische Farbvereinigung (Co-
lour Group) wird ein Symposium Gber
J[Fortschritie in der Farbreproduk-
tion* (Advances in Colour Reproduk-
tion) durchidhren,

Ort und Zeltpunkt: Churchill College
Cambridge University, England, 29.
bis 30. September 1980,
Vortragsanmeldungen werden erbe-
ten bis 30. November 1879 durch eine
Kurzfassung von ungefahr 300 Wor-
ten an: Dr. M. R. Pointer, Kodak Limi-
ted, Research Division, Wealdstone,
Harrow, Middx. HA1 4TY, England.

Farb-Design
International e.V.

Im Mal 1979 fand im Landesgewerbe-
ami Baden-Worttemberg die Grln-
dungssitzung zur Einrichlung des
.. Farb-Design-Intaernational ay."
statt. Die Vereinsgrandung wurde zur
Ausrichtung eines internationalen
Farb-Design-Preises notwendig. Der
Farb-Design-Preis soll Ende 1880 zur
Ausschrelbung gelangen. Er umfaBt
Farbgebung fur die Berasiche Archi-
lektur und Industrie-Design. AubBer-
dem sollen Arbeiten zur Farb-
Didaktik gewurdigt werdan.

Sinn der Preisausschreibung isl es,
die Bedeutung der Farbgebung zu de-
monstrieran und lhre MaBstabsbil-
dung zu f&rdern.

Der Preis wird mit insgesamt DM
30000.— ausgewiesen werden.

Die Auslober - namhafte Firmen der
Wirtschaft - sind Mitglieder des Ver-
elns.

Die Verelnsgrondung wurde einstim-
mig beschlossen.

Seminare FARBE-FLACHE-RAUM fiir 1979/1980

Diese Veranstaltungen sind eine Ini-
tiative der Firma Stotmeister + Co,
Farben- und Baustofl-KG, in D-7894
Stohlingen-Weizen, in Zusammeén-
arbeit mit dem Institut for Farben-
psychologie Marquartstein. Sie for-
dern das Wissen um die richtige
Farbanwendung als Beitrag zur Ge-
stallung einef sympathischen Bau-
landschaft. Im Winterhalbjahr

werden neue Seminare veranstaltet.

Termine des Seminarkalenders:

8./9. November 1979
Saminar for Handwerker in Fulda

22.123. November 1979
Seminar f0r Handwerker in Schwein-
furt

6./7. Dezember 1979

Seminar far Architekten und Ea-
iriebsleiter In Schweinfurt

13./14. Marz 1980
Seminar fdr Architekien und Be-

triebsleiler in Coburg

27./28. Marz 1980

seminar far Architekten und Be-
ttiebsleiter in Frankiurt

10./11. April 1880

gSeminar for Handwerker In Rosen-
haim

24./25. April 1980

Seminar for Architekten und Be-
triebsleiter in Bad Krozingen

Uber den Ablaul und den Kostenbei-
trag der Seminare informiert Sie das
Seminarprogramm. Anmealdeunteria-
gen erhalten Sie vom Seminarbiro:
Stotmeister + Co.,

D-7894 Stohlingen-Waizen.

Farbe +Design
Beratungsdienst

Schwabenmuster
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Fassaden-Farbseminar
fiir Schiiler

Ein Stock angewandtien Kunstunter-
richts", nannte Landeskonservator
Lir. Georg Mérsch eine gemeinsame
Aktion mit der Bonner Maler- und
Lackiererinnung, mit der die Hang-
werker ganz neue Wege gehen: In
Form eines Dia-Vortrages wurde im
Studio der Beethovenhalle vor Haupt-
und Realschilern der AbschiuBklas-
sen eln Kurzseminar in Stilkunde
Bonner Fassaden Im Wandel der

Zeit" durChgefOhrt. AnschlieBand er-
hielten die Schdler eine Schemas-
zeichnung (im Format DIN A 3) von el-
ner Bonner Blrgerhausfassade, die
sle nach dem Gelernten im Kunstun-
terricht oder zu Hause farblich ge-
stalten sollen. Eine Jury, die aus Ver-
tretern der Malerinnung, des Landes-
konservators und der Kunstlehrer be-
steht, wahlt aus den Einsendungen
die besten Entwirfe aus. Mach der
besten Farbausarbeitung wird die
Malerinnung dann die Fassade des
eiwa 1910 erbauten Hauses aul eige-
na Kosten renovieren. Die Klasse,

aus der der beste Entwurf stammt, ar-
halt von der Innung Materialien for
den Kunstunterricht. Die besten Ein-
zelvorschlage sollen ebenfalls mit
Preisen belohnt werden, ,,Diese Ak-
tien", so Dr. Mbrsch, ,sollte sehr frih
und sehr zentral den Kreis von spiter
Verantworllichen erreichen und bei
den jungen Leuten ein Problembe-
wubBtsein fOr eine historisch ablesba-
re und gestaltete Umweltl schalfen.
Dabel ist die Innung ein hilfrelcher
und notwendiger Multiplikator™.

Die Mappe

Bedarisbiindel Wohnen:
Designa 80

Eine deulsche Designerbirse in
Friedberg

Zum ersten Mal findet in Deutsch-
land eine europliische Fachmesse
der Designer, Entwerfer und Ateliers
fior den Bereich des Bedarfsbiindels
Wohnen statt. Wenn es bisher not-
weandig war, nach Lille, Amsterdam
oder London zu fahren, so Ist jetzt
dieser umfassende Einblick auch
wahrend der Messe Heimtextil 80 in
Frankfurl méglich.

Die ,Designa 80" wird von der AVA
Messe- und Ausstellungs-GmbH, Bad
Mauheim, getragen und findet von
Mittwoch, dem 10. bis Freitag, den
12. Januar 1880 In der Stadthalle von
Friedberg statl.

Die Designer wollen ihren Kunden
aus der Industrie neue Entwirfe und
Zeichnungen aus dem grossen An-
wendungsbereich der Innendekora-
tion préasentieren.

Zu dieser kreativen Angebotsschau
auf rund 2000 gm Flache werden &t-
wa 60 Aussteller aus ganz Europa er-
wartet.

Die Designa soll im jahrlichen Turnus
den interessierten Krelsen aus der in-
ternationalen Industrie die Mbglich-
kelt geben, sich Kosten- und zeitspa-
rend zu Informieren.

Die Muster stehen zum Verkaul. So
kann die Designa zu einer stabilen
Bricke rwischen Eniwerfern und In-
dustrie werden und gleichzeitig esine
hervorragende Marktorientierung for
Coloristen, Stylistén und dem Pro-
duktionsleiter vermitteln.

DOr. L. Fischer - Preasateam

Facts iiber die Designa ‘80
Gesprach milt AVA-Geschaftsidhrer
Werner Goldberg

Frage: Wer organisiert die Designa?
Antwort; Das macht die AVA-Messe-
und Ausstellungs-GmbH, Friedberg,
ein Dienstleistungsbetrieb, der Mes-
se, Aussiellungen und Kongresse
plant, organisiert und durchfdhrt.

Frage: Wieso fldhren Sie eine
Designa-Messe durch?

Antwort: Wir glauben, dah auf der el-
nen Saita hinsichilich des kreativen
Angebotmarkites der Entwlrfe in
Deutschland eine LOcke besteht, auf
der anderen Selle gerade unser Land
bezlglich von Messan und Ausstel-
lungen eine Spitzensteliung auf der
Welt elnnimmt und daher mit der De-
signa diese Licke geschlossan wird.

Frage: Zu welchem Zeitpunkl findet
die Designa stall?

Antwort: Die Designa "80 wird vom 10.-
12.1.1980 in Friedberg, 10 Autominu-
ten vom Frankfurter Messegelande
entlternt, durchgefdhrt und liegt ge-
nau Im Zeitpunkl der Inlernationalen
Messe , Heimtextil”, so daB diesen
Besuchern die Moglichkeit gegeben
wird, sich kosten- und zeltsparend
auf dem Marki der Entwirfe zu orien-
tieren und diese einzukaufen,

Frage: In waichem Rhyihmus soll
kinftig die Designa stattlinden?
Antwort: Jahrlich zum gleichen Ter-
min der ,Heimtextil"; wobel zu be-
merken ist, daB beispielsweise die
Deutsche Tapetenindustrie konktig
nicht mehr an einem starren, 2-
jahrlichen Kollektionswechsel fest-
halten und laufend neue Kollektionen
herausbringen wird,

Frage: Was bringt die Designa den
Ausstellern und was den Besuchem?
Antwort: Die aussiellenden Aleliers
und Designer kdnnen 0ber diesen
Vertriebsweg kostenglnstig die Ein-
kaufer der Industrie bedienen, wiéh-
rend die Besucher sich einen umfas-
senden Einblick in den Markt der neu-
en Entwlirfe verschaffen kéinnen. Die
Kontaktpflege und Marktorientierung
ist eln wertvoller Faktor und wird bei
Fachausstellungen dieser Arl grof
geschrieban.

Frage: Sehen Sie die Designa als
Konkurrenz zu 8hnlichen Veranstal-
tungen, wie in Lille, Amsterdam oder
London

Antwort: Natirlich. Wobei wir aber
den Vorteil der zentralen Lage Frank-
furts und die unmittelbare Nahe der
Heimtextil" haben.

Wearner Goldberg
Telafon 06032/5567

Farbe + Temperatur

Zusammenhédnge zwischen
Materialfarben und
Oberflachentemperaturen

Die Farbgebung einer Fassade isl
nicht nur eine Angelegenheaitl der ar-
chiteklonischen Gestaltung und der
Asthetik, sondern hat auch physikali-
sche Auswirkungen, welche nicht un-
beracksichtigt bleiben dirfen,
Dunkle Farben absorbieren die auf-
treffende Sonnenstrahlung stérker
und refiektieren sie in geringerem
MaBe als helle Farben. Deshalb wird
die Erwarmung des AuBenputzes und
der angrenzenden Wand bel Beson:
nung maBgeblich durch die Farbe
des Putzes besinfluBt.

Wandtemperaturen je nach Farbe

In welcher Weise dies der Fall isl,
geht aus Messungen hervor. deren
Ergebnisse in Bild 1 veranschaulicht
werden. Wahrend ein weibgefarbier
Putz an einem Sommertag Oberfla-
chentemperaturen annimmt, die nur
wenige Grade Ober der Temperatur
der AuBenluft liegen, kann ein
schwarzer AuBenpulz Temperalur-
werte von Ober 60° G annehmen.
Die , Rangordnung'‘verschiedener
Farben hinsichtlich der erreichten
maximalen Oberflachentemperatu-
ren des AuBenpulzes bel Besonnung
sind aus Bild 2 zu entnehmen.
Neben der Farbe wirken sich noch
andere Einllisse auf die Temperatur
eines AuBenputzes aus:

Die Wandorientierung hat Infolge der
unterschiedlichen Besonnung einen
Einflug auf die Oberflachentempara-
turen. Nordwlnde werden nur im
Hochsommer kurzfristig von direkter
Strahlung getroffen. Bei Sodwandan
tritt Besonnungsintensitat im Winter,
bei Ost- und Westwanden im Sommer
aul. Auf Ost- und Westwanden trifft
an wolkenlosen Tagen zwar die glei-
che Strahlungsmenge, aber in unter-
schiedlicher zeitlicher Folge. Bei Ost-
wanden erfolgt die maximale Beson-
nung In den Morgenstunden und er-
warmt die Wande relativ rasch.

Die Temperaturen wanderm

Die Abkahlung erfolgl langsam vom
Mittag an bis zum Abend. Bel West-
wanden ist es hingegen umgekehrt.
Diese erwarmen sich langsamer. Die
maximale Besonnung trifft sie in den
spaten Nachmittagsstunden und dar-

auf folgt unmittelbar die nachtlicha
Abkihlung. Zwischen diesen beiden
Fallen liegen die Verhaltnisse bei
Sodwanden. Durch die In Blid 3 dar-
gestellten MebBergebnisse wird dies
deutlich. Da bel Westwanden das
Maximum der Strahlungsbelasiung
etwa mit dem Maximum der AuBen-
lufttemperatur zusammenfallt, errei-
chen Westwande in der Regel hohere
Oberflachentemperaturen als Ost-
wande. Diese, sowle die auf das Be-
sonnungsmaximum folgende rasche
Abkahlung sind die Ursachen dafdr,
daB die Schadenshaufigkeit bel
Westwinden groBer ist als bel an-
ders orientierten Wandflachen.

Auch die thermischen Eigenschallen
des Wandbaustotfes bzw, der &uBe-
ren Wandschichl beeinflussen den
Zaitverlauf und die Werte der Oberfla-
rhantamparatur. Durch eine Schicht
mit hoher Warmedammung wird der
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WarmeabfluB In die tieferen Wand-
schichten wverzogert: Dadurch ar-
warmt sich die Oberflache starker. In
glelchem Sinne wirkt sich eine gerin-
ge Warmekapazitit aus. In Bild 4 ist
am Belspiel einer Gasbelon-,
Hochlochziegel- und Schwearbetoi:
wand verdeutlichl, wie unter sonst
gleichen Bedingungen der Wandbau-
stofl die Zeitverldufe und Maximal-
werte der Oberflachentemperatur
besainfiult.

Folgerungen fir den Planer

1. Dunkle kriftige Farben aul Nord-
winde, da diese im Hochsommer nur
Kurzzeitlg direkter Sonnenbestrah-
lung ausgesetzi sind!

2, Helle Farbtone dagegen auf der
Wasiseite, da hier die hochsten
Wand-Oberflachentemperaturen Im
Hochsommer aultreten!
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BUCHER

Color Theory and its Appli-
cation in Ari and Design

G.A. Agosion

Berlin-Heidelberg-New York:
Springer-Veriag, ISBN 3-540-09654-X,
DM 48.—, 1979, 55 Abbildungen, 6
Farbdrucke, 13 Tabellen, 150 Seiten.

Das Buch erschelnt in det Serle opti-
sche Wissenschaften, die von DL
MacAdam herausgegeben wird.

Entsprechend der Ankindigung bie-
tet das Buch elne !eicht verstandli-
che Einfahrung ir die Farbeniehre fir
Kionstler, Gestalter und alle, die kei-
ne wissenschaftliche oder techni-
sche Ausbildung haben. Behandell
werden fluoreszierende und nichtilu-

oreszierande Materialien, Farbab-
gleich und  -mischung, CIE
Farbkennzeichnungssystem, kom:

plementdre Farben, Lichifarben, die
Grenzen von Farbstoffen und Pig-
menten, Farpbsysteme und gleichab-
standige Farbrelhen.

Die farbige Stadt

Hans Jorg Rieger

Beitrage zur Geschichte der farbigen
Architektur in Deuischland und in der
Schweiz 1910 bls 1939. 1978, 316 S,
24 em. Diss. an der Philosophischen
Fakultdt | der Universitit Zarich,
Lehrstuhl Prof. A. Reinla. DNB: C
Heft Nr. 1377.

Die Ausarbeitung gibt einen Gesami-
Oberblick Ober die Bestrebungen der
farbigen Architekiur im ersten Drittel
des 20. Jahrhunderts, gestOtzt auf
Fachzeitschriften und Archivalien.

Wie im Vorwort angegeben, isl die
Rekonstruktion der Farbe selbst (lei-
der) nicht enthalten. Die gewdhite
Fragesteliung lautet: warum wurde
generell zu jener Zeit so groBer Werl
aul die farbiga Wiederbelebung der
Architekiur gelegt? Wie verhallen
sich die farbige Gartenstadt, die far-
bigen Utopien, das bunle Magde-
burg, die farbigen Wohninseln der
Genossanschaften und Kommunen
und die farbigen Alistadtkerne und
Kleinstadte zueinander? Welche Ab-
sichten standen dahinter, welche
konkreten historischen Bedingungen
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brachien den groBen Autschwung
der Farba im Stadibild der zwanziger
Jahre?

Zunéchst selzt sich die Ausarbeitlung
mit den historischen Bedingungen
des 19. Jahrhunderts und dem ROck-
gang der Farbe im Stadtbild ausein-
ander. Die Ursachen dazu werden
aufgefihrt und festgestelit: ein Blick
in die Geschichte zeigt, daB Architek-
tur immer larblg war. Besonders der
Klassizismus mit sainen |dealen und
Kunstanschauungen (weiBe Antike,
axtreme Rationalitdl. Verabsolutie-
rung der Form) verhindern das Wei-
terleben der Aufen-Polychromie. Die
These von der Farblosigkeil erwies
gich als nicht mehr haltbar; das legt
der Polychromlestrait offen, Vertreter
der neuen These waren Ignaz Hittorf
(1792-1867) und Gottfried Semper
{1803-1879).

In autschluBreicher Darstellung wer-
den die geistigen Strémungen des
19. Jahrhunderts und ihre Auswir-
kung aul Material und Farbe als Aus-
gangssituation untersucht. Mit Neu-
Renaissance und MNeu-Barock be-
herrschlen grauer Stein und Stuck
die Szene der europdischen Stédle.
Die Frage nach der Farbe, nach der
Wiederaufnahme der farbigen Tradi-
tion wurde gegen Ende des 19. Jahr-
hunderis immer wieder und erneut
aufgeworlen (Wegbereiter sind im-
pressionismus und Jugendstil).

Ein besonderes Kapitel der Ausarbei-
tung wird den arsten bunten Siedlun-
gan in Deutschland den Garlenstad-
ten »Retorme in Magdeburg und sFal-
kenbergs in Berlin (1913/14) gewlid-
mel. Hier wird Bruno Taul — gewis-
sermaBen als Hauptfigur des Buches
— als eifrigster Verfechter der farbi-
gen Archilektur in Deutschland in
den Jahren 1910-1930 behandeli. Seil-
ne phantasievolle schoplerische Be-
gabung, sein Wissen um den gesell-
schaftlichen Auftrag des Architekten
werden herausgestelll. Das soziale
Interesse Tauls war das einzige Ele-
menl seines Denkens, das sich als
das bestandigste erwles, meint Wolf-
gang Pehnt, Sain Kampf fOr die farbi-
ge Architekiur sei nicht bloB Aus-
druck einer persGnlichen Vorliebe lar
die Farbe (ungebrochene Farben mit
Direktzugang zum einfachen arbel-
tenden Menschen), sondern auch Tall
des allgemeinen Kampfes {0r die Ver-
besserung der Lebensbedingungen
gewesen. Diese Grundhaltung Brno
Tauls und seiner dhnlich argumentie-
randen Zeltgenossen wird in lobens.
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werter Ausfohrlichkell behandell und
dabei auch verdeutlicht, welche idee-
len, gesellschaftspolitischen Hinter-
grinde ihn bewegt haben und walche
progressiven Ziele und Bedeutungen
er der ungebrochenan, ungeschmink-
ten Farbe zuordnele: Gemeinschalis
gedanke — Betonung der SeBhaltig:
keit — Steigerung der Arbeitsfraude
und der Heiterkeit — Direkisprache
zum Gefohl — Dialektik von Kollektiv
und Individuum — Mittel zur Befrej
ung der Baukunst von der Zwangs
jacke des Schmutzgraus und der
Baustile sowie des Begriffsfindens
des BOrgertums — Verbindung zwi-
schen ideeller und rdumlicher Einheit
— Raum/Farbraum schalfen — Mas-
sangesang mit eigener Melodie.

Der genossenschafiliche Siediungs
bau und mit ihm die Farbe hatten
starke soziale Hintergrinde gegen
das Blrgertum eniwickelt, Diese ge-
sellschafisbezogenen Aspekle wer:
den in der gesamten Ausarbeitung
immer wieder verdeutlicht., Es wird
berichtet, wie in der vierjahrigen
Amtszeit Bruno Tauts als Stadibau-
rat von Magdeburg in der Altstadl
durch seinen EinfluB die Farbe un
konventionell, autonom, idealistisch
und ohne Bezug 2ur historischen Vor:
gabe angewendet wurde — nicht oh-
ne Widerspriiche aus dem Stadtpar-
lament und dem Bargertum. Die Aktl-
vitat Tauts bewirkte eine Farbbewe-
gung GOber die Grenzen Magdeburgs
hinaus, eine mitunter fragwOrdige
Beeinflussung der alten Stadt.

im Kapitel =utopische Architekturs
werden die geistigen Tendenzen aul-
gezeigt, welche von 1918 bis 1920 im
Arbeitsrat for Kunst, dem auch Gropl-
us angehdrte, mangels realistischer
Umsetzungen verfolgt wurden: die
Flucht in das Relch der konstleri
schen Phantasie, in eine bessere
Welt. Interessant ist eine Bamerkung
aus dem Jahre 1918 in der Bauweit,
gin Aufruf zum farblgen Bauen: »An
Stelle des schmulzigen Hauses Im
Freien trete endlich wieder das
blaue, rote, grine, schwarze, weile
Haus in ungebrochener, lauchtender
Ténungs. Unterschrieben war der
Aufruf unter anderem auch von ei-
nem konservativen Architekten, von
Paul Schmidt-Kenner.

Mit ihrer kosmischen Farbenliebe ge-
langten die utopischen Architekien
(Glaserne Kette) ganz in die Nahe
anthroposophischer Lehren, Leider
ist die Farbenlehre und Idea Rodolf
Steiners in diesem Zusammenhang

zwar erwhnt, aber nichl weiler aus-
gedehnt, obwohl diese humanbezo-
gene Farbenidee bis in unsere Zeit —
wenn auch nur fr einen begrenzien
Kreis — wirksam blieb. Als Doku-
mentation der Strémung des Bauvers
ist die WeiBenhotsiedlung in Stuti-
gart (1927) erwahnt mit einem Gebau-
de von Bruno Taul. Tauts sel neben
dem diskret gehaltenen Block von Le
Corbousier das einzige Haus gewe:
sen mit farbigem Anstrich {Rot und
Blau) Inmitten schneewélBer Baulen,
wealches ihm nur Kritik eingebrachi
habe, Hier muB berichtigenderweise
hinzugefogt werden, daB auch das
Haus von Mari Stam blau gehalten
war und erst neuerdings (1976) wie-
der neu gefaBt wurde.

Meben dem sozialen Wohnungsbau
und den angeordneten Farb-
Bestrebungen In verschiedenen Stad-
ten ist der farbigen Alt-Stadt-
erneverung ein Kapitel gewidmel.
Polzig charakterisiert 1922, man
fangt wieder an, und zwar von links
und rechts, vom Radikalismus und
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von der Tradition her, sich auf die
Farbe zu besinnen. Der Bund zur F&r-
derung der Farbe im Stadtbild wird
1926 gegrindet. Er versucht durch
Beratung, Berichte und Vartrége, die
Farbe und das Aufleben der histori-
sechen Stadtteile zu fordern und Aus-
schweifungen zu verhindern. Im ein-
zelnan wird die TAtigkeit dieses Bun-
des und dessen propagierte Farbig-
keit in aulschluBreicher Art mit Ein-
zelaspekten bis hin zum Dritten
Reich bearbeitat. Bezlge werden har-
gestellt zur Industrie, zur Architektur
und Kunst, zur Denkmalpflege, zum
Handwerk und zur GroBstadt.

Bel der organisierien Farbbewegung
in der Altstadt habe as sich nur um
eine vom KleinbOrgertum getragans
Bewegung gehandell mit dem kon-
servallven Ziel, die Verschandalung
der deutschen Helmat 2u verhindern.
Man muB sich fragen, warum der Be-
richterstatter die Komponente des
GeschichtsbewuBtseins, der Pllege
alter, auch farbiger Bausubstanz ge-
selischaitiich nicht hoher ginstuft

und nicht mit anderen Argumenten
einschatzl. Progressives, auch farbl-
ges Bauen fir die Masse als elne in
die Zukunft weisende Vision Ist doch
deshalb — auch nichi in den Fehl-
entwicklungen — ausgeschlossen.
Im SchiuBkapitel wird mit denselben
Ergetnissen die farbige Architekiur
in der Schweiz behandeit.

Summa: Es handelt sich um eine
grondliche und Obersichilich, kritisch
und verstndlich geschriebene Aus-
arbeltung mit gesellschaltskriti-
schem Bezug zur Farbe und zur Ar-
chitektur, Die Mittellungen Ober die
Farbbawegungen in dem bearbeite-
ten Zeitabschnitt (erstes Drittel 20.
Jahrhundert), Zentralfigur Bruno
Taut, geben Einblick In die Zusam-
menhAnge und beantworten viele
Fragen nach dem geschichtlichen
Tatbestand und. den Hintergrinden
der Farbanwendung In dieser Zeit.
Das Buch Ist eine Bersicherung der
einschiagigen Fachliteratur.

Hans K. Schiegel Slullyarl

Farbfotographie

Begeisterung iiber die
neuen ,,Vierhunderter*

Eine neus Generation von
Farbnegativ-Filmen, die von vaerschle
denen Firmen zuna&chst ohne viel
Aufhebens auf den Marki gebracht
wurden, hat die Moglichkeiten der
Berufs- und Amateurfotografie mit el-
nem Schlag entscheidend arweitert:
Die , Vierhunderter' — Colornegativ-
filme mit der bisher nur vom Schwarz:
weis-Film bekannten hohen Empfind-
lichkelt von 400 ASA — das sind stol-
za 27 DIN.

Moderne Kameras sind so perfekt,
daB ihre Leistungsfshigkeit im we-
sentlichen nur von zwel Faktoren be-
grenzt wird: Vom Kbnnen des Folo-
grafen (immer noch, trolz aller Auto-
matisierung!) und vom Aufnahmema-
terial. Mit den ,Vierhundertern™ hat
die moderne Folochemie aine groBar:
tige Leistung vollbracht.

Die neuen Filme sind rund viermal so
empfindlich wie die Colornegativiil-
me von 20 DIN. Das vermittelt vor al-
lam dem Amateur, wenn er nicht gele-
gentlich  mil hochemplindlicheém
Schwarz-weiB-Material gearbeitet
hat, ein ganZz neues Fotografierge-
{Ghl, Jetzt kann er noch unter ungdn:
stigen Lichtverhaitnissen, die vorhar

den Blitz verlangt hétten, Moment:
aufnahmen machen. Oder er kann,
bal normalem Tageslicht, viellelcht
zum ersten Mal die kGrzesten Belich-
tungszeiten seiner Kamera erproben,
ohne die Blende bis hinten hin 6finen
zu missen. Schnappschisse, vor al-
lem die beliebtan Kinder- und Tierauf-
nahmen, aber auch Sportfotos wer-
den einfacher und gelingen besser,
wall mehr Tietenscharfe zur Verl0-
gung steht. Und , schlechtes Wetter”,
schrieb die Fachzeitschrift ,Foto-
wirtschaft”, gebe es nun far den Fo-
tografen ,praktisch nicht mehr™.
Das Schénste dabei ist frallich, dad
der Fotograf diese Vortelle nicht, wie
peim Schwarz-welB-Film, mit einem
groberen Korn zu bezahlen brauchl;
dar Unterschied gegenober dem 20-
DIN-Film Ist, jedentalls bei den nor-
malen Amateur-Formaten, kaum
spirbar.

Aber auch WVergroBerungen vom
Kieinbildnegativ auf 18 x 24 cm und
darOber gelingen, ein scharfes Nega-
tiv vorausgesetzl, tadellos. Und im
(brigen behalt der weniger lichtstar-
ke Film natorlich seine Daseinsbe-
rechtigung, wo es um auberste
Schérfe und hochstes Aufldsungs-
vermdgen gehl, extrame Lichistarke
dagegen nicht verlangt wird.

Eine weitere Uberraschung ist die re-
lativ groBe Unabhangigkeit der neuen
Filme von der Art des Lichtes, bei

dem sie aulgenommen werden. Na-
tarlich kann es keinen Film geben,
der absolul gleich gut auf Tages- und
Kunstlicht, auf Elektronenblitz und
Leuchtstoffréhren reaglert; jeder
Film ist letztlich auf elne bestimmte
Farbtemperatur optimal abgestimmt.
Abear die , Vierhunderar” sind, wenn
man einen Ausdruck aus der Aulo-
fahrersprache (bernahmen will, aus-
gesprochen ,gutmatig”; Farbiehler
durch Kunstlicht, vor allem durch das
geforchiete Mischlicht, fallen —
auch hier zitieren wir gern die Fachre-
dakteure der ,Fotowirischaft” — ver-
gleichsweise geringer aus als bel an-
deren Farbemulsionen. Auch ihr Be-
lichtungsspielraum st gréBer als er-
wartet. Vor allem am Anfang solite
der Amateur sich jedoch, um Uberbe-
lichtungen zu vermeiden, lieber auf
den Belichtungsmesser als aul sain
Gefohl verlassen — sowail seine Ka-
mera nicht ohnahin automatisch rich:
tig belichtat.

Wer also eine gute Kleinblldkamera
oder auch eina Mittelformatkamera
far Ralifilme B2/120 besitzt, kann mit
ruhigem Gewlssen einen  Vierhun-
derter” ausprobieren und braucht da-
bel auch axtreme Bedingungen, Zum
Beispial bei einem Flutlicht-Spiel
oder abends in einer Geschafissira-
fe mit beleuchteten Schaufenstern,
vielleicht gar bel Regen, nicht zu
gcheuan. H.N.
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Berichtigung

Im Artikel Matrixkomrektur fehlange-
paBter DreibereichsfarbmeBgerite,
Farbe + Design, 11 (1979) ist die Kor-
rekturmatrix des Beispiels 2 (Seite
23) falsch angegeben, Sle muB richtig
lauten:

0,918 0,114 0,140
0,0241 0,987 -0,0029
0,0144 -0,0206 0,686

S. Kokoschka

Kein Farbschutz fiir Lila

Eine Farbe far sich allein tragt nicht
die Eignung zur Herkunftskennzeich-
nung eines bastimmten Produkis und
kann deshalb auch nichl von einer
Firma ausschlieBlich fdr ihre Erzeug-
nisse reklamiert werden. Mil dieser
Feststellung hat der erste Zivilsenat
des Bundesgerichtshotes (BGH) die
Klage der Sektfirma ,,Deinhard Lila"
{Koblenz) zurGckgewiesen, die sich
gegen eine andere Firma wandte,
weill dieses Unternehmen einen
..Beeran-Honig-Schaumwein" In Fla-
schen vertrsibt, und dabei Hals-
schieifen und Etiketten verwendet,
die mit lllatarbenen Aufdrucken ver-
sehan sind. (Aktenzeichen: IZR
132/77), (dpa).
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Farbgestaltung von Fassadenflachen

Acht Ratschldge der
Bausparkasse Wiistenrot

1. Die Hauswand als groBte Flache
wird oft am gOnstigsten in sinem
helifarbigen, aber leicht »vergrautens
Grundton gestrichen; sogenannie
sgebrochene« oder svergrautes Far-
ben vertragen sich gul nebeneinan-
der. Eintonigkeit enisteht dabel
nicht, aber allzu groBe Buntheil wird
vermieden.: sEin dunkelvioletter Pul-
lover wirkt reizvoll, eine dunkelviolet-
te Hauswand Ist ein Argernis flr
Machbarn und Passanten.=

2. Reine bzw. leuchtende Farbtdne
sind nur maBvoll zu verwenden. Sie
soliten praktisch nur als »TOpfchen
auf dem i« gelten. |hre belebende Wir-
kung, richtig eingesetzt, kann einer
Fassade ein eigenes Gesicht geben.
Solche i-Tupfen kénnten Fenstarrah-
men, Tiren, Fensterladen und Bal-
kongitter sein.

3. In der Natur vorgegebene Farbtone
sind hauflg fUr Fassaden gul geelg-
net. So z. B. sandiges oder ockriges
Gelb (kein giftgrinas Gelb), braunii-
ches oder ziegelfarbenas Rot (kain

biduliches Karminrot), zu Brau ten-
diertes Grau (statt kalten Blaugraus),
gebrochenes Grln und gebrochenes
Blau.

4. Plastische Formen, wie vorsprin-
gende Wande, Erker, Trenn- und
Statzmauern kénnen im Grundton al:
was dunkler und gesattigter erschei-
nen. Eine Farb-Expertin: »Mir ist noch
nie einieuchtend gewesan, warum
plastische Elemente auf Zucker
backermanier mit WeiB zugestrichen
werdan, anstatt solche Formen z. B.
etwas dunkler zu betonen.=

5, Der Schmutzsockel arhéll den ver-
grautesten und dunkelsten Ton. Das
gibt zugleich dem Haus eine opti
sche Standfestigkeit.

6. Bel zurGckweichenden Wanden,
wie zum Baispiel Balkonrdckwéande
und -decken, ist es oft ratsam, sie ge-
gendber dem Hauptton aufzuhellen.
7. Garagen, vor allem wenn sie in
Massen auftreten, erhalten in vielen
Fallen am besten durch einen dun-
klen Anstrich eine sTarnungs.

B. Wichtig: die Nachbarh&user mos-
sen bei der Farbauswah| stets mit be-
rdcksichtigt werden.

Tagung der internationalen
Farbvereinigung (AIC) in
TokyolJapan

Vom 15. bis 17. August fand in
Tokyoldapan ain AIC-Symposium der
internationalen Farbvereinigung
(AIC) statt. AIC-Symposien werden in
der Regel alle 4 Jahre vor den Tagun-
gen der internationalen Beleuch-
tungskommission (GIE) geplant, die
im AnschiuB an das Symposium in
KyotolJapan durchgefGhrt wurde.
Das AIC-Symposium war dem aktuel-
len Thema , Farberscheinung” gewid-
met. Es wurden 16 Vorirage gehalten.
Die Tagung wurde von B0 Tellneh-
mern aus 14 LAndern besucht. Die
Referenten und Titel der Vorirage
wurden bereits in Farba + Design Nr.
11, Seite 44 angegeben und sollen
deshalb hier nicht wiederhalt wer-
den.

Zur Beschrelbung der Farberschei-
nung sind nach Meinung der Exper-
ten weitere Kenntnisse Ober das vi-
suelle System notwendig. Die Farbar-
scheinung muB als Funktion der Far-
barten, Leuchtdichten und Feldgro-
Ben der In- und Umfelder for farben-
normalsichtige Beobachler beschrie-

ben werden. Die meisten Vortrage be-
handelten Teilaspekte dieser Pro-
blemstallung. In einem CIE-Komitee
. Farbumstimmung" versucht man,
zunéchst den Spezialfall der Be-
schreibung der Farberscheinung bei
geanderter Farbart und gleichblei-
bender Leuchtdichte und FeldgroBe
des Umfeldes durch eine Farbum-
stimmungsformel zu l6sen. Es wird
damit gerechnet, daB in etwa zwel
Jahren einige , Farbumstimmungs-
formeln” fdr diesen Spezialfall zum
Test empfohlen werden. Eine gute
Beschreibung der Farbumstimmung
hat zum Beispiel f0r die Kennzeich-
nung der Farbwiedergabe in der Farb-
photographie, wo eine Farbumstim-
mung des Beobachters von der Ta-
geslichtaufnahmeszene zu der
Kunstlichtprojektionsszene eintritt,
besondere Bedeutung. Eine neue
Farbumstimmungsformel wird nach
Melnung der Farbexperten wahr-
scheinlich auch eine Anderung die
CIE-Empfehlungen Ober Farbenrau-
me, Farbabstandsformeln und Farb-
begriffe von 1976 erfordern. Der Far-
benraum CIELAB 1976 liefert far un-
gesdttigte Farben wahrscheinlich ei-
ne bessere Beschreibung der Farbab-

stinde als der Farbenraum CIELUV
1976. FOr gesattigte Farben ist es
nach Aussage des Vorsitzenden des
Komitees ,,Farbmessung” der CIE
umgekehr.

Die Farbumstimmung Kkann wahr-
scheinlich nicht durch eine von Kries-
Farbumstimmungsformel beschrie-
ben werden. Deshalb liefert der Far-
benraum CIELAB 1876 wahrschein-
lich eine fehlerhafte Beschrelbung
der Farbumstimmung beim Ubergang
von Normlichtart D65 (Tagesiicht) auf
Normlichtart A (Kunstlicht), well die-
sé In Cielab 1976 nach einer Art von-
Kries Farbumstimmungsformel defi-
niert ist. Nach von-Kries FArbum-
stimmungsformeln sind alle Farben
unter Mormicihtart D85 auch untef
Normiichtart A nachstellbar. Es ist
jedoch experimentell erwiesen, dab
gelbe Farben groBer Buntheit unter
Kunstlicht nachgestellt werden kon-
nen. Unter Kunstlicht wird selbst 10r
spektral gesattigte Farben die bei Ta-
geslicht vorhandene Buntheit nichi
erreicht.

Wahrend des AIC-Symposiums wur-
de Ober das schwedische natdrliche
Farbsystem NCS vorgelragen und
ein neuer Farbatlas mit 1400 Mustern
{GroBe 13 x 15 mm, Preis ca. DM 260)
vorgestelll. Die Muster sind ab Oklo-
ber 1979 auch im Formal A 6 liefer-
bar. Das NCS-Farbsystem ist allein
durch visuelle Beobachterurteile
ober Farberscheinungsmerkmale Ur.
buntton (unigue hue), Schwarzheit
(blackness) und Bunthelt (chromatic-
ness) deliniert. Es ist in den schwedi-
schen MWormen 55 019100 bis 58
019103 (1978 und 1979) farbmetrisch
festgelegt und gilt for Normlichian
C. Das System zeichnet sich durch
sehr anschaullche Farbmerkmale
aus und wird besonders im Farbde-
sign Anwendung finden.

Die Tagung wurde von den japani-
schen Organisatoran vorbildlich
durchgetihrt. Die Vorirage und Dis-
kussionen sollen in der japanischen
Farbzelischrift Acta Chromatica ar-
scheinen.

Tagung der internationalen
Beleuchtungskomission
(CIE) in Kyotol/Japan

Vom 21. bis 28. August 1979 fand in
KyotolJapan eine Tagung der interna-
tionalen Beleuchtungskommission
(CIE) statt. CIE-Tagungen werden alle
vier Jahre veranstaltet. An der Ta-
gung in KyotolJapan nahmen elwa
500 Experten aus 27 Landern auf dem
Geblel der Lichttechnik und Ihrer
Randgebiete teil. Es wurden 82 Vor-
trége in bis zu 5 Parallelsitzungen ge:
halten. Einerseits wurden Vorirage
aligemeiner Art, z.B. Ober Entwick-
lungstendenzen der Lichiquellen, ge-
halten. Andererseits tagten techni-
sche Komitees, z.B. Ober Farbmes-
sung, Farbwiedergabe, Sehen, innen-
raumbeleuchtung, StraBenbeleuch:
tung und optische Stottkennzahlen.
In diesen Komiteesitzungen wurden
Vorirage gehalten, die speziell aul
die Arbeit in den Komitees oder die
geplante Arbeit in diesen Komitees
zugeschnitien waren.

So wurden zum Beispiel Im techni-
schen Komitee Farbwiedergabe Vor-
trage gehalten iibar neue
Leuchtstofflampen mit besonders
hohen Farbwiedergabeindizes sowie
Farbwiedergabekennzeichnung und
CIE-Farbenrdume. Im technischen
Komitee Innenraumbeleuchtung wur-

de aeine naua eniwickelte Formel zur
Beschreibung der Blendung disku-
tiert.

Im technischen Komitee Farbmes-
sung wurde ein Verfahren zur Be-
schrelbung der Gote des Strahlungs-
angleichs an die Lichtarten Ds5, D75
und die Normlichtart D75 vorlaufig
durch die nationalen Experten verab-
schiedel. Dieses Verfahren hat zur
Festlegung der Eigenschaften von
Leuchten for die Farbabmusterung
Bedeutung. Es werden die Farbab-
stande von bel D65 metameren Far-
ben unter einer Leuchle berechnel,
die angenahert D65 lielern soll. Das
Verfahren ist zur Bewertung des An-
gleichs im sichibaren und
Ultraviolett-Bereich geelignet.

im Komitee Sehen wird an einer Be-
schrelbung des visuellen Helligkeits-
aindruckes von statischen Farbfel-
dern gearbeitet. Dieser Helligkeits-
gindruck kann nur grob mit der durch
die Flimmerphotometrie definierten
spekiralen Hellempfindiichkeit be-
schrieben werden. Die Abwelichun-
gen spielen for die Erkennbarkeil von
Leuchtzitfern (LED-Displays) eine
groBere Rolle, Die CIE-Tagung und ih-
re Rahmenveranstaltungen wurden
von der japanischen Lichttechni-
schen Gesellschaft vorbildlich orga-
nisiert. K.R.

Farbtupfer auf der Normen-
palette

Das DIN Deutsches Institul 10r Nor-
mung &.V. hat seinem umfangreichen
Normenwerk ,Farbe” gegeben: Die
Herausgabe elner mit 2000 Farbmu-
stern besiOckten DIN-Farbenkarte
soll far Anwender wie Produzenten
einen zwelfelsfrelen Umgang mit Far-
ben ermodglichen; diesem praxisge-
rechten Norm-Farbsystem llegen die
folgenden Bemessungs- und Bewer-
tungskriterien zugrunde: Zun#chst
werden 24 Bunttone (Mischungen
von gelb, rot und blau) und die unbun-
tan Farben welB, grau und schwarz
unterschieden — jeweils in matt und
in glanzend. Die eindeutige Festle-
gung einer gesuchlen oder ge-
wilnschten Farbe erfolgt Ober eing
dreistellige sog. FarbmaBzahi: T:S:D,
T far den Buntton, S for die Sani-
gungsstule und D, Dunkelistufe. Es
wurden Voraussetzungen [0r anna-
hernd glelchabsténdige, ganzzahlige
Stufungen der Bunitdne, der
Sattigungs- und Dunkelstufen ge
schaffen.

Die Beiblatter dieser neuen Norm
DIN 6164 Teil 1 und 2 mit den Farb-
mustern 1 - 25 (malle Farbmuster)
und 101 - 125 (glanzende Farbmuster)
arscheinen stufenweise (Vertrieb
durch den Beuth Verlag, Burggra-
fenstr. 4-10, 1 Berlin 30) etwa im Ab-
stand von 3 Monaten; eine Auswahl
yon Farbmustern der Beiblatter 101 -
125 wird auch als Vorlage, z.B. 10r die
Nachstellung von Farbungen, in der
GrsBe A 5 mit einer Farbfidche von
105 x 148 mm herausgegeben.

Berliner Fassaden-

Wettbewerb
Einen neuen Fassadenwettbewerb
unter dem Motlo Farbe Im

Stadtbild hat jetzt die Senatsverwal-
tung for Bau- und Wohnungswesen
ausgeschrieben. Tellnahmeberech-
tigt sind HauseigentOmer, die die
SiraBenfront oder einen Glebel ihres
Hauses farbig gestalten lieBen, Eine
Jury wird entscheiden, welche Hau-
seigentimer Pramien In Hahe von je-
weils 5000 Mark erhalten; die Jury ha-
be aber auch die Moglichkeit, eine
andere Aufteilung der Pramien vorzu-
nehmen. Uber die Hohe des fOr die
Pramien Insgesamt zur Verflgung
stehenden Betrages konnten bei der
Senatsbauverwaltung keine Angaben
gemacht werden. Der Betrag sel noch
nicht festgelegt.

a



Informationen fir die Gestaltung von Veroffentlichungen und
Korrespondenz mit dem Herausgeber und der Redaktion

1. Adresslerung

Manuskriple soliten in deutscher Sprache an
die zentrals Redaktion, Herm Prof, K. Paim,
Bazenar St 1112, D 1000 Berlin B2 oder an 8i-
nen der Fachredaktours gesandl waerden. Alle
andere Korespondant |51 an den Herausgeber,
Verlag Farbe + Design, Fraschsirabe 25
D 7180 Galldad, zu sanden,

2 Sprache der Manuskripte

Manuskripte zur Verditenilichung sollten nicht
anderswo publiziert sein. Sie kinnen auch in
anglischar oder Iranztsischer Sprache einge-
reicht werden, Der Varlag besorgl for interes-
sante Artikel die Obersatzung In die deutsche
Sprache und verdifentlicht ausschijedlich in
deulsch. Die Rachie tur Verdtentlichung in &
ner anderen Sprache werden auf Wunsch edeilt
und die |eweils aul separalen Salten godruck:
ten Farbbiider warden zu dissam Zweck I0r an-
dare Zeitschriften oder fOr dan Autor in groBe-
rer Aullage nachgedrucki und fu ginam gansti-
pan Prols verkauft.

3. Form der Manuskripte

Manuskripte solften mit doppeltem Zellen-
abstand gelippt sein, moglichst aul weiBem
Papiar sinseitig beschriaban mit 3 cm Rand aul
belden Selten,

Eine kurre Zusammeniassung st erwdnschi.
Diesa Zusammenfassung sollle  sorglallig

sain, da sis oft automalisch ais
Cuelle for Referataongans dient.

Die Manuskripte sollten unterteill sein, um das
Vergthndnin zu erlelchlem.

Fir Lisraturziiate (Punki 4), Abbildungen
[Punki 5}, Anmarkungen (Punki 8), Tabellen
{Punkt 7) und mathemal ische Formain (Punki 8)
gelten basondere Regeln.

4. Litemsturziiate

Fir Literaturzitate wird tolgenda Schisibwalse
hevorzugt: Im Text sollten Autor mil Jahreszah!
genanni warden, 8. Richier (1975, Paim
{1877a) und Palm (18770, Miaschier u.a, (1877}

In der Literaturiiste sollten die Autoren mit
nachgestaliter Jahreszah! alphabeilach geord:
not werden. Auloren von Feitschrifianankeln
und Bochern werden gemelnsam in aine Linte
singeordnet.

Die Literaturiiste solite for Zeitschrittanartikel
suftihren: Autorien] mit  nachgestelllem
Erscheinungsdatum in Klammem, ausiohr
licher Titel der VaroHentlichung, Zeitschrift
{evtl. abgekdrzt). Bandnummer junterstrichen),
Hettnummer und Seltenzahl(en).

Dle Literaturllste sollle tor Bocher autiOhren:
Autorjen) mil nachgestsillem Erscheinungs:
datum In Klammem, austohrlicher Tilel des
Buches. Herausgebar, Erscheinungsort und
Seltenzahl des Buchis,

5. Abblldungen

E= isf besondars wichilg, daB alle Abbildungen,
din in Blicer (SchwarzWail) und Farbbllder ain-
gelollt und separst durchnumerierl sein
mossen, in ainer gesigneten Form IUr die Ver-
atfentlichung Obarsandl wordan. Bilder kinnen
als Tuschezeichnungen, Hochglanzpositive
oder Negative aingasant! werden. Farbbilder
sind aul Diapositiv. oder Negetivmatoerial er-
winschl. Im aligemeinen genOgl Wieinbilid-
format 24 mm x 36 mm. In der Regel wird ein.
spallige Reproduktion (57 mm Breite) vorge:
nommen. Aul gengend groBe Baschrifiung
mul geachiel warden.

In erster Linle sind sorhandane Oftset-Lithos
poder Ofisatrepros erwinachl.

Bal nehen Ansprichen an dis Farbwisdargabe
{8t im letztan Fall die zus@izliiche Einsandung
der Originale emplanlenswan.
Abbildungstexts 10r die Bildar (Schwarz-Weld)
und Farbbilder salltan sich im Anhang des Ma-
nuskriples aul separalon Seiten belinden, Eing
gute und kurze Baschrelbung der Abbildungs-
inhalle |st arwdnschl,

Farbdrucks sind jewails aul elner Farbselle
méglich. Aul der Farbasite balindan sich aus
tachnischen Gronden und 2ur Eroichterung der
avanluglien Verdilentlichung in anders Spea-
ahen  ausschlie8lich die Farbabblldungs-
nummern und kein sonsiiger Drucktexl. Bel
spaltengerechier Reproduktion von Oias mit
OQuerformal sind maximal 18 Farbabbildungen
(sechs in jader der drsl Spalten) und mit Hoch-
jormat maximal 12 Farbabbildungen (vier in e
der der drel Spalien) moglich. Aus optischen
Gronden sl aine solche Fdlle won Farb-
abbildungen jedoch nicht emplehlanawert.
Man wird in der Regel einspaliige und sweispal-
lige Farbabiblidungen wihlen. Die Anzahl der
Farbabblldungen reduzien sich dann entspre-

ghend, zum Balsplal aul 9, wenn man § elnspal
tige im Quedlormal und 3 zweispaltige im Quar.
format wahit {vergleiche Verdtfanilichung Mi
nalo ,Farbe im Industriedesign”, Farba +
Design (1877, Nr. T

Bel Einsendung von Farbblidem in Aulsichi
solllen alle Farbblider zusammen das Druck:
format (180 mm x 270 mm) einer Farbsalie so
follen, daf kieine Zwischenrume eine Mume-
rierung arauben.

6. Anmerkungen

Anmerkisngen sind im Text fortlautend durchzu
numerieren und durch eine Zahl in (eckigen)
Klammem z.8. [V 12 %), 2u kennzeichnen. Im
Anhang das Manuskriptas sollten diese Anmer
kungen aul einer separalen Selie aulgefOhn
ain.

7. Tabellen

Tabellen missen numarier warden und [he In-
hall muB wis beil Abbildungen kurz beschrieban
werden. Die Tabellenspalien massen im Kopl
durch. Namen oder Zaichen gekannzaichnet
soin,

&. Formein

Der Zalchenvorral 1Gr mathemalische Formaln
solile moglichsi aul Iateinische groBa und klei-
ne Buchsiaben beschrink! warden, Werden
griechischa Buchsiaben und andere Zeichen
benditigt, o ist dies belm eraten Auftreten im
Manuskripl . Indizes und Exponen-
1on werden zur Verainfachung in gleicher GroBe
wio dor Texl tiel bew, hoch gestolll, was belm
Schreiben mit Schrelbmaschine ainer Tiel- oder
Hochstellung um sine halbe Zejle enisprichl.
Doppelte Indizierung (Index eines Index) ist 2u
varmoidan.

. Manuskriptwertletb und Sonderdrucke
nhuumqpuumﬁmuunwmmh
e Vil
wird nicht Obernommen.  Eine .

wird nichi erhoben. Anstalls des
Honorars arhllt der Autor 50 Sonderdrucke
oder 20 Hoftnummesmn.

10. Korekturfahne

Joder Autor erhilt eine Korekturfahne, die
nach Korrekiur an die Redaktion urbckgesand!
warden muf,

Ziele von
Farbe-+Design

Die Zollachdh Farbe + Design veralaht sich

als Informationapattiorm aul dem Gebiet der
Gaestaltung mil Ferbe. Der Dialog rwischen
Farbwissenschaft und Farbpraxis ks unser
Anliegen. Wir bitten Sie an diesem Dialog
teilzunehmen. Senden Sie bitio an die Redakbon
#in Manuskript, einen Lesarbried, Hinweisa sul
Veranstaltungen. aul neue Blcher oder
anderes Wissenswerles aus dem Fachgeblet
Farbe.

Farbe + Design plant jewedls 4 Ausgaben pro

Jahr mil vielon Farbabbiidungen, Wir reden
und schraiben nicht nur Gber Farbe, sondafm

32

wir drucken auch in Farbe. Sie amalian mit
jadam Hall von Faiba | Doslgn konzentrierts
Informationsarbail

Wier Hafle von Farbe -+ Deslgn kosten DM 38.-
inkiusive Mehrwerisieusr und Porto,
Mitgliedar des =Deutschen Farbenzantrumss,
des -Bundes Deutschor Farbbarater- und der
Schwaizarischan Verelnigung lir dis Farba
*Fro Colore= erhalten dle Helte kostenios.

Dt viatschichiige Palotte unsgrer fomten
Leserschaft aing:

schulen, Raumgesinlter, Stad , Mnkar-
wich mil den Medien Farba und

petassan, machen Farbe + Desgin zu einem
Kommunikationsmedium.

m+wmwm
WFMMLEMW
Deutschar Farbbarater eV, und der

Pro Colore, Schweizeriache Vereinigung fir
die Farbe.

M dar Zeitschrifl *Color research and
applcation=, New York, bastaht ain gagen-
mmm-ww
komman. Neben dem Austausch von Fartr-
informaticnen erhalien die Baziehar der
Zeitschrift aul Wunsch ain ver-
mmmm
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